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Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо^1е в рамках ироекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских ирав на эту книгу истек, и она иерешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осуществляется ио-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

В зтом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как ттаиомиттапис 

о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1о гордится том, что сотрудничает с библиотеками, чтобы иоровссти книги, исрсшодн1ио в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы иредириняли некоторые действия, иредотвраш^1юпще коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы такж:е иросим Вас о следующем. 

• Не исиользуйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех иа'шзователей, иоэтому исиользуйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Но отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматп^1еские запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем матнинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к болыному количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он иозволяет пользователям узнать об этом проекте и иомо1ает им найти 
дополнительные материалы ири помощи программы Поиск книг Сооё1с. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы исиользуйте, не забудьте проверить :1ак01Н10Сть своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга иерешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
исиользовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
иоэтому нет единых правил, иозволяюшдх определить, можно ли в определенном случае исиользовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее можно исиатьзовать как у10дно и 1де угодно. 
Наказание за нарушение авторских ирав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Сооё1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Пр01-рамма Поиск книг Соо§1е иомохает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 
Полиотекстовый поиск ио этой книге молено выполнить иа ст]>аиице [ЬЪЪр ; //Ьоокв . §оо§1е . сош/ 1 
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I. 



Не стало Рубинштейна, не стало ц']&лаго музываль- 
наго М1ра... Только теперь, при всей жгучей боли утраты 
понятно, чтб это была за личность, чтЬ это была за 
сила... Весь св^тъ много понесъ отъ этой потери, но 
для руссвихъ она еще громадн']&е. Музыкальное д&[0, 
какъ школа, обязано у насъ единственно ему своимъ 
возникновешемъ и т^'мъ широкимъ развитхемъ, которое 
оно получило въ столь коротшй, сравнительно, срокъ. 
Одного этого д^ла было бы достаточно для вечной славы 
Рубинштейна. Но это только часть его деятельности. 
Если бы даже удалось перечислить вс^ его заслуги, 

1 



останется еще одна, — огромная, хотя она и не под- 
дается узкой, утилитарной оц-Ьик*. Это т6 могучее влхянхе 
личности, которое, какъ лучъ солнца, согр-Ьваетъ и рас- 
тить все доброе, соприкасающееся съ нимъ, это то не- 
заметное близорукому глазу воспитательное и облаго- 
раживающее д4йств1е гешя на толпу... 

Только просл']&дивъ шагъ за шагомъ жизнь Антона 
Григорьевича, хотя бы и въ краткой бшграфхи, можно 
вызвать и понять образъ этой удивительной личности 
во всей ея сил'Ь и простот-Ь. 

Но прежде, ч^мъ приступать къ этому обзору, не- 
обходимо, по моему, ука.зать на то большое влхяше, 
которое им^ла на Антона Григорьевича его мать, т'Ьмъ 
бол'Ье, что теперь, когда психологхя приняла такое серьез- 
ное, научное направлеше, когда всЬмъ изв'Ьстны мног1я 
псих1атрическ1я и медицинск1я положен1я въ ихъ отно- 

* 

шеши къ нашей индивидуальности, совершенно естест- 
венно начинать б10граф1Ю лица съ характеристики его 
родителей и даже иногда искать объяснешя его психо- 
логическихъ особенностей въ жизни и привычкахъ его 
предковъ ^). 

Еалерхя Христофоровна Рубийштейнъ происходила 
изъ прусской Силез1и, изъ семейства Левенштейнъ. Жен- 
щина р'Ьдкой энерг1и и силы воли, она всецело пере- 
дала эти черты своему сыну. Прожила Калер1Я Христо- 
форовна до преклоннаго возраста — 86 л^тъ. У нея было 
6 челов^къ д-Ьтей. СтаршШ сынъ Николай умеръ еще 
ребенкомъ; 1аковъ, медикъ, скончался въ 1865 году. 



О Ст. напр. „Еп^ЦзЬ теп о^ Всхепсе*' Ъу Ггапмз СгаНоп. — Бе 
Сап(1о11е „Ш81;о1ге йез Зсхепсев е1 с1е8 8ауап1;8 йериаз йеих 81ёс1е8". — 
К1Ъо1:. — „Ь'НёгёсШё р8ус11о1ов1дие*' и друг. 



Антонъ Григорьевичъ былъ третъимъ; зат^мъ Николай 
Григорьевичъ, названный такъ въ память умершаго стар- 
шаго брата, основатель консерваторш въ Мосвв']^, изв']&ст- 
ный музыкантъ и благотворитель, умершШ въ 1881 году. 
Дочь — Любовь Григорьевна — красавица, напоминав- 
шая своимъ чуднымъ типомъ Рафаэлевскую мадонну, 
вышла замужъ за юриста Вейнберга, брата нашего изв'Ьст- 
наго литератора Петра Исаевича. Соф1я Григорьевна — 
самая младшая, осталась д']&вушкой, и на ея долю вы- 
пало счастье прожить всю ж^нь съ горячо любимой 
вс']&ми ж^тъжи матерью, которая и скончалась на ея 
рукахъ въ 1891 году. ПослЬдихе годы мать съ дочерью 
провели въ Одессе, всЬми любимый и почитаемыя. Софья 
Григорьевна, необыкновенно добрая и отзывчивая, до- 
вела альтруизмъ до посл^дняго предала, отдавая почти 
весь свой заработокъ нуждающимся и живя исключи- 
тельно для несчастныхъ, которыхъ она принимала безъ 
разбора, если имъ нужны были прштъ и ласка. От- 
м']&тимъ въ этой выдающейся доброте и благородств']^ на- 
следственно-рельефную черту и Антона Григорьевича. 
€офья Григорьевна занимается до сихъ поръ уроками 
пЬтя въ ОдессЬ. Эта музыкальность семейства Рубин- 
штейнъ также у нихъ въ роду. Балерхя Христофоровна 
была въ свое время очень хорошей музыкантшей. Она 
не давала концертовъ, но много занималась музыкой, 
любила и понимала ее. Когда посл^ смерти мужа, еще 
молодая и красивая, она осталась безъ всякихъ средствъ 
и ей предложили объявить банкротство, она наотрЬзъ 
отказалась отъ этого плана, поступила въ одинъ Мос- 
К0ВСК1Й панс10нъ преподавательницей музыки и иностран- 
ныхъ языковъ и поел* н'Ьсколькихъ лЬтъ тяжелаго, не- 

1* 



утомимаго труда выплатила долгъ до последней коп'^^йеи 
и выручила имя Рубинштейнъ отъ вавихъ бы то нв 
было наревашй. Умная, образованная, чуткая ео всему 
прекрасному, она рано угадала будущность своихъ сы- 
новей и, какъ разсказывала потомъ сама, ужаснулась 
сверхъестественнымъ способностямъ маленькаго Антона 
Григорьевича. Боясь не сд'блать всего для развитхя да- 
ровашй этого дитяти-ген1я, Еалер1я Христофоровна дро- 
жала надъ его занят1ями, часто бранила, сердилась ца 
него, чтобы не потерять • ни одного листочка изъ ега 
будущихъ лавровъ. 

Вл1ян1е ея личности на Антона Григорьевича песо- 
мн'бнно было громадное. Правдивость и искренность со- 
ставляли главныя черты ея характера. Антонъ Грйгорье- 
вичъ настолько р'бзко унасл'бдовалъ ихъ, что откровен* 
ность — и подчасъ р-Ьзкая, — его мн-Ьшй сделалась обще- 
изв^^стной и даже заслужила ему, отъ ограниченныхъ и 
пустыхъ враговъ, репутащю грубости. Т*, кто понимали 
А. Г. и всю цельность его характера, не могли бы сде- 
латься его врагами. 

А. Г. боготворилъ свою мать. По крайней м^р'^ 
одинъ разъ въ годъ^ на Пасх'Ь, онъ непрем'^^нно ^ъ^щлъ 
къ ней въ Одессу. Всю свою холостую жизнь до 1856 
года онъ прожилъ вм^ст'б съ ней. Им^я на все здра- 
вые и опред'Ьленные взгляды, Балерхя Христофоровна 
не пожелала жить у женатаго сына. Ожидая молодыхъ 
пзъ-за-границы, она приготовила имъ квартиру, поза- 
ботилась обо всемъ, до мельчайшихъ подробностей въ 
ихъ хозяйств*, убрала имъ роскошный столъ, на кото- 
ромъ къ часу ихъ пр1езда даже шум^лъ самоваръ, а 
сама скрылась на другую, заранее ею нанятую для 



себя квартиру. „Когда сынъ женится, — говорила она, 
матери нечего больше у него д4лать". 

Объ отцф Рубинштейна, Григор1и Романовичи, со- 
хранилось, вавъ то очень мало св'Ьд'Ьтй. Родомъ изъ 
Бердичева, онъ сперва арендовалъ землю на юг% въ 
компан1и со своимъ братомъ и зятемъ. Зат^мъ, пере- 
%хавъ въ Москву, онъ отд'1лилса отъ нихъ и купилъ 
карандашную и булавочную фабрику. Д'Ьла фабрики, на 
которой работало до 70 челов'Ькъ, шли не особенно 
хорошо, и Калер1и! Христофоровн^ и тутъ пришлось 
проявить всю свою днерпю и предпр1имчивость. Изъ 
воспоминашй современниковъ Григорхя Романовича видно, 
что это былъ челов^къ необыкновенно симпатичной на- 
ружности и обращешя, добрый, ласковый, широко госте- 
ПР1ИМНЫЙ, но несколько болезненный и слабый^). 

Такимъ образомъ, ^главные свои таланты и качества, 
очевидно, А. Г. по лучи лъ отъ матери, и это еще разъ 
подтверждаетъ мн'Ьше н'Ькоторыхъ физ10логобъ, что мать 
им^етъ преобладающее влхяте на потомство. 



П. 

Антонъ Григорьевичъ Рубинштейнъ, какъ онъ самъ 
написалъ въ своихъ автобюграфическихъ воспоминашяхъ, 
родился въ Бессарабхи 16-го ноября 1829 года, въ не- 
большомъ сежЬ Вихватинецъ, близъ города Дубосары, 
въ верстахъ 50-ти отъ Балты. Зд^^сь, на юг*, онъ про- 
велъ только свое первое детство. Въ 1835 году его 

О См. А. Г. Рубинштейнъ. Зам-Ьтки къ его бюграфш М. Б. Р — ^га. 
См. въ приложен1и къ „Автобюграфш" его— 2-е изд. „Русской Ста- 
рины" 1889 г. 



отецъ перейхаль по д-бланъ въ Москву, куда и пере- 
везъ свое семейство. Антону Григорьевичу было тогда 
пять л4тъ. Черезъ годъ Калерхя Христофоровна уже 
начала учить его музыке и занималась съ нимъ сама 
около 2 л^ть. Она играла съ нимъ Гуммеля, Герца^ 
Мошелеса, Еалькбреннера, Черни, Дхабелли, Клементи. 
Въ короткое время А. Г. сдйладъ огромные усп-Ьхи; 
когда прг^хала въ Москву знакомая Рубинштейнъ 
В. Б. Грюнбергъ и ея дочь, 10-ти- летняя Юл1я, начала да- 
вать концерты, Балерхя Христофоровна съ еще большимъ 
увлечешемъ отйеслась къ таланту сына. Разспросивъ 
г-жу Грюнбергъ о преподавателяхъ въ Москве, она полу- 
чила самые лестные отзывы объ А. П. Виллуан*!; къ 
которому тотчасъ же и обратилась. 

Прослушавъ,какъ 8-л4тшй Рубинштейнъ игралъ этю- 
ды Крамера, Виллуанъ былъ пораженъ его игрою и тутъ 
же предложилъ Калер1и Христофоровн-Ь давать уроки ея 
сыну безплатно. 

Виллуанъ (УШогпз) происходилъ отъ французскихъ 
родителей, но родился въ Москве въ 1804 году и со- 
вершенно обрусЬлъ, хотя веселый темпераментъ и боль- 
шая игривость ума всю жизнь напоминали въ немъ фран- 
цуза. Онъ былъ ученикъ Фи льда, его метода считалась 
новейшей и лучшей, и Калер1я Христофоровна съ ра- 
достью согласилась на его предложенге. Вызвавшись взять 
на себя дальн']^йшее руководство музыкальнымъ образо- 
ван1емъ многооб'Ёщавшаго ученика, Виллуанъ съ рев- 
ностью принялся за его обучеше. Онъ никогда не пе- 
реутомлялъ его вниман1я, сдерживалъ его увлечете 
музыкой, его природную страстность — слишкомъ силь- 
ную любовь къ своему искусству. Обращая главное вни- 



наше на постановку пальцевъ, иеханизмъ и тонъ, Вил- 
луанъ положилъ прочное основаше его дальнейшему 
развит1Ю. 

Вотъ, что пншетъ самъ Антонъ Григорьевичъ объ 
этомъ преподавател'Ь: 

^Восьми л-Ьтъ началъ я заниматься подъ руководи 
ствомъ Виллуана, и тринадцати л^тъ музыкальное мое 
образован1е кончилось; повторяю, кромЬ Виллуана у 
меня уже не было другого учителя. Прежде всего Вил- 
луанъ употребилъ много труда и заботь, вполн'Ь, впро- 
чемъ, усп^шныхъ къ правильной постановке моихъ рукъ; 
объ этомъ, да о хорошемъ звук^ онъ весьма заботился. 
Его музыкальная школа хорошо известна, — это былъ въ 
то время, безспорно, одинъ изъ лучшихъ, если не самый 
лучшШ, профессоръ музыки, но самъ онъ игралъ мало. 
Ему и никому другому я обязанъ т-Ьмъ прочнымъ фун- 
даментомъ въ музыкальномъ искусстве, съ какового фун- 
дамента мне уже было невозможно упасть". . . . „Вил- 
луанъ скоро такъ сблизился со мною, что былъ для 
меня более, чемъ наставникъ — онъ былъ для меня дру- 
гомъ, вторымъ отцомъ. Съ того времени, какъ мы пе- 
реехали на Ордынку, Виллуанъ бывалъ у насъ уже 
почти ежедневно и въ занят1яхъ со мною былъ неуто- 
мимъ; онъ, видимо, находилъ въ этомъ не только для 
себя отдыхъ, но наслажденхе: то не были уроки — было 
истинно музыкальное воспитан1е" ^). 

Можетъ быть, именно этимъ ращональнымъ спосо- 
бомъ занят1й Виллуанъ достигъ такъ скоро удивите л ь- 
ныхъ результатовъ. 9-ти летъ Антонъ Григорьевичъ уже 



^) См. Автобюграфичесшя Воспоминашя А. Г. Рубинштейна, стр. 10. 
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выступилъ передъ публикой въ одномъ небольшомъ вон- 
церт*! въ Мосвв']^. Игралъ онъ въ Петровсвомъ парв'6 
въ пользу б'бдннхъ города Мосввы и, тавииъ образомъ, 
началъ, также вавъ и завончилъ свою концертную 
карьеру — благотворительностью, съ полнымъ правомъ 
заслуживъ характеристику Гете: 9Ёс1е1 ее! (1ег МепзсЬ 
Ь11й'е1сЬ ипй ^и**, какъ говорить одинъ изъ его бхо- 
графовъ ^). 

На этомъ концерт* Рубинштейнъ игралъ „АИейго*' 
изъ концерта Гуммеля съ оркестромъ, ,,Ап(1ап1;е^ Таль- 
берга и 4 маленьшя вещи Фильда^ Листа и Гензельта. 

Въ небольшомъ еженед^льнокъ журнал** „ Галател ^ , 
издававшемся въ то время въ Москв*, упоминается объ 
этомъ концерт*. Неизвестный авторъ высоко превозно- 
нситъ малютку-артиста и, удивляясь его вкусу, пониман1ю, 
искусству побеждать трудности, которыя кажутся непре- 
одолимыми для ребенка, онъ см*ло предсказываетъ ему 
музыкальную знаменитость. Так1я р*шительныя предска- 
зашя р*дко выпадаютъ на долю начинающихъ, особенно 
столь юныхъ артистовъ, и по восторженнымъ словамъ 
„Галатеи" мы можемъ представить себ*, до чего, дей- 
ствительно, поражалъ талантъ крошечнаго П1аниста. 

Поел* этого дебюта Рубинштейнъ недолго оставался 
въ Москв*. Въ 1840 году онъ, по желанш матери, 
отправился вм*ст* съ Виллуаномъ за границу, проезжая 
въ почтовой карет* ту дорогу, которую впосл*дств1и 
столько разъ пролеталъ въ вурьерскомъ по4зд*, — » вол- 
нуясь и сп*ша^. Прежде всего А. Г. привезли въ Па-^ 
рижъ. Тутъ его должны были определить въ консерва- 



*) См. „Еш КйпаиейвЬеп" Е. 2аЬе1, Ье\>щ. 1892: „Благороденъ 
челов']^къ сострадательный и добрый^. 
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тор1Ю. Но это опред4лен1е не состоялось. Являлись все- 
возможныя препятств1я. То находили его слишколсъ 
малыиъ по возрасту, то слишкомъ большихъ му зыкал ь- 
ныхъ знашй. Самъ Рубинштейнъ думаетъ, что просто- 
на-просто Биллуанъ не захот4лъ уступить своего уче- 
ника, хотя бы даже Парижской консерваторхи. 

Въ Париж'Ь, въ этомъ центре интеллигентной Ев- 
ропы, который французы остроумно пазываютъ „Ье сег- 
уеаи ди топ(1е^, колодой артистъ даль свой первый 
концертъ вн* Росс1И. Отзывы объ этом* дебюте были 
самые лестные для Рубинштейна. АиЬег воскликнулъ, 
слушая его: „Этотъ ребенокъ играетъ съ понимашемъ и 
душой ^. Циммерманъ, профессора парижской консерва- 
тор1и и авторъ ^Епсус1орё(11е йи Р1ап181е* говори лъ о 
его игр*, какъ объ откровенхи. Шопенъ и Листъ при- 
шли въ восторгъ отъ игры мальчика, приняли жив'Ьйшее 
учасйе въ немъ и посов-Ьтовали ему сделать „<;оигпёе* 
по Европе. Юный артистъ былъ еще настолько малъ 
ростомъ, что на одномъ вечер* въ салон* Герца, Листъ 
поднялъ его на руки, чтобы собравшееся, горячо апло- 
дировавшее общество, могло видеть маленькаго виртуоза 
и сказалъ: „Бег тгй йег ЕгЬе техпез Зрхек* ^). 

Принявъ сов-Ьтъ Листа, Биллуанъ повезъ Рубин- 
штейна въ Герман1ю, черезъ Англ1Ю, Нидерланды и 
Швец1ю; везд* малЫгикъ не только приводилъ вс*хъ 
въ восторгъ, но и поражалъ своей игрой. 

ЛЬтомъ 1841 г. Рубинштейнъ игралъ въ Гаг*, гд* ко- 
ролева Голланд1и Анна Павловна очень заинтересовалась 
имъ и А. Г., по ея желашю, нЬсколько'разъ долженъ былъ 
играть во дворц*. Зд4сь его въ первый разъ увидалъ юный 

^) Вотъ насд'1^дникъ моей игры. 
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еще тогда В. К. Константинъ Николаевичъ, путешество- 
вавш1й со своимъ наставнивомъ Литве, по Европ'6. Бе- 
лиБ1й Енязь уже тогда, несмотря на свой юный 14-л']&т- 
Н1Й возрастъ, очень интересовался музыкой, что и довазалъ 
впосл'6дств1н своимъ живымъ участ1емъ въ д']&л^ музы- 
кальнаго образовашя въ Россш. — „Въ Лондоне, — пи- 
шетъ Рубинштейнъ О? — я былъ. весьма прив-йтливо при- 
нять молодою и врасивою тогда королевой Вивтор1ей, 
а всл'^дъ за нею и вс^мъ высшимъ обществомъ... 12-ти- 
л-Ьтшй мальчикъ, я не смущался и среди чопорныхъ 
миссъ, леди и напыщенныхъ лордовъ, робости у меня 
вовсе не было. Музыкальная память моя, действительно, 
и тогда, и значительно поел 4, до пяти десяти л^тняго 
возраста была громадна.." ^). 

Эта первая по'Ьздка А. Г. въ Англш была отме- 
чена Мошелесомъ въ предислов1и къ своему дневнику, 
изданному его женой, гд-Ь онъ говорить о "русскомъ 
мальчик*", у котораго „пальцы легки, какъ перья, хотя 
сильны, какъ у взрослаго мужчины". М-г Ауг4оп, выдаю- 
Щ1ЙСЯ англ1йск1й критикъ, писалъ тогда же о Рубинштей- 
н-Ё, какъ о „мальчик*]^, слишкомъ малаго роста, для 
своего возраста, слабаго сложешя, исполняющемъ, однако, 
съ безупречной правильностью ту музыку, въ которой 
превосходи лъ себя Тальбергъ, о которомъ въ шутку го- 
ворили, что для подобнаго исполнешя знаменитый ар- 

*) См. „Автобюграфичесшя Воспоминашя" А. Г. Рубинштейна 
стр. 14. 

^) Относительно „музыкальной памяти'' въ ея соотношен1И къ „твор- 
честву" см. очень любопытный психологаческШ анализъ въ стать* 
X. Лаиггос: „Е1:ис1е8 8иг 1а рвусЬоЬ^хе йи ти$1С1еп — № 3 и № 4 
„Кеуие РЫ1о8орЫдие'' ТЬ. К1Ьо1;. 1895 г.;. особенно въ № 4 (Ауп1) 
интересная глава „Г^п тёто1ге ти81са1е^, гд* доказывается положе- 
Н1е: „Ьатётогге езЬ 1а зоигсе с1е ПпзрггаЫоп'*. 
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твстъ былъ вооруженъ пятью пальцами, кром* двухъ 
большихъ пальцевъ на об'Ьихъ рувахъ, и что эти пальцы 
приводились въ движете паромъ" ^). Усп'Ьхъ этого 
концерта, даннаго Рубинштейномъ въ НаппоVе^•8^иа^е- 
гоотз, гд-Ь самъ Мендельсонъ подвелъ его въ роялю, 
былъ громаденъ. 

Виллуанъ вполне распоряжался юнымъ артистомъ, 
тогда еще шаловливымъ мальчуганомъ, и держалъ его 
въ большомъ повиновеши. Онъ составлялъ его вонцерты 
изъ т^хъ же программъ^ воторыя исполнялъ Листъ, 
и въ иныхъ городахъ маленьк1й виртуозъ им^лъ не 
меньш1й усп']^хъ, ч^^мъ уже прославленный и начинавш1й 
с^д^ть виртуозъ. Въ Бреславл* онъ исполнил ъ свое 
первое сочинеше для фортешано, подъ назван1емъ „ Пп- 
д1пе". Эта прелестная, мелодичная вещьим'Ьетъ уже ц'Ьль- 
ность и мысль, а тотъ ароматъ молодости, воторымъ она 
пропитана, еще усиливаетъ поэтичность ея впечатл4н1я. 

Въ 1842 году Рубинштейнъ игралъ въ В'Ьн'Ь. Зна- 
менитый вритивъ Е(1ааг(1 НапзИск въ своей прекрас- 
ной „ безсЫсЫе йез Копсег1^е8еп8 ш 'VV^еп " приводитъ ре- 
цензш Д-ра Бевкера объ этомъ вонперт*. „Малеяьв1й 
Рубинштейнъ — настоящ1й феноменъ", говорить о немъ 
музывальный вритивъ и зат^мъ, удивляясь необывно- 
венной технив^, глубовому чувству, ясному понимашю, 
живости и одухотворенности игры юнаго виртуоза, онъ 
предсвазываетъ ему вь1совое призванхе въ его исвус- 
ств-Ь, А юмористичесвШ листовъ, „йег Нитопз*, изда- 
вавш1йся тогда въ В'Ьн*, зам'Ьчаетъ: „Ваз 1;а1еп4уо11е К1а- 
У1егтаисЬеп ^игйе У1е1&сЬ ппй §1ап2еп(1 аиздегекЬпе!;". 

^) См. А. КиЬш81;е1п, въ англШск. журнал-Ь „КеУ1е\У8 о!" Кеухе^в" 
15 Вес. 1894 г. стр. 543. 



12 



III. 

Посл-Ь своей первой „<;оигпёе" по Европе Рубин- 
штейнъ пр1*зжалъ ненадолго въ Рошю въ 1843-мъ 
году. Въ этотъ прх^здъ онъ игралъ въ зимнемъ дворц-Ь 
дри Император*]^ Нивола'1 Павловиче и Императриц*]^ 
Александр* 0едоровн4/ которая и впосл'Ьдствхи застав- 
ляла его часто импровизировать и играть при двор'Ь. 

„Являлся я на эстрадахъ, — пишетъ Антонъ Гри- 
горьевичъ, — всюду и всегда въ тотъ возрастъ — безъ ма- 
л']&йшей робости; я просто смотр'Ёлъ на мои концерты^ 
какъ на игрушку, какъ на забаву, т.-е. относился къ 
нимъ, какъ ребенокъ, которымъ и былъ. Впрочемъ, и 
на меня такъ смотр'бли. Какъ теперь помню, когда въ 
1843 году я привезенъ былъ Виллуаномъ прямо ивъ- 
за границы въ С.-Петербургъ, то посл-Ь одного, съ бла- 
готворительною ц^лью даннаго концерта, обласканный 
Императрицею Александрою ведоровною, я, по ея же- 
лан1ю, былъ поставленъ на столъ* ^). 

„При игр* въ то время, — говоритъ дал4е Рубин- 
штейнъ, — я всецело подражалъ Листу; я у свои л ъ съ по- 
разительною точностью всЬ его манеры, движете т'бла, 
рукъ, откиды1ган1е волосъ, всЬ тЬ фантастичесше прхемы, 
какими сопровождалась его игра; это вызывало, конечно, 
улыбку у т'Ьхъ, кто вид^лъ и слышалъ Листа, а быть 
можетъ усиливало и интересъ къ мальчику-виртуозу** ^). 

Между т4мъ, умная и чуткая Калер1я Христофоро- 
вна была мало довольна результатами этой первой по- 



^) Сзг. Автоб. В|)сп. Руб., стр. 11. 
^) См. Авт. Восп. Руб. стр., 15. 



13 



"^Ьздкв сына за границу. Конечно не въ смысле мате- 
р1альномъ, такъ вакъ 9та благородная женщина не при- 
давала деньгамъ большаго значен1Я и была даже до* 
вольна, что все подученное сыномъ отъ концертовъ по- 
шло на его же прожитге и пере'бзды. Серьезная и про- 
зорливая, она понимала, что эти годы прошли почти да- 
ромъ для музыкальнаго усовершенствован1я Антона Гри- 
горьевича. И вотъ она снова р'^^шается везти его за 
границу, но на этотъ разъ уже сама. 

Итавъ, въ 1844 году Рубинштейнъ отправляется снова 
за границу съ матерью, сестрой Любой и братомъ Ниво- 
лаемъ Григорьевичемъ и остается тамъ до 1849 года. 
Эта по'&здва была исключительно предпринята съ ц'блью 
занят1й не только музыкой и теорхей, но и общеобразо- 
вательными науками. Живя въ Берлине въ своей семь^ 
Антонъ Григорьевичъ совс^мъ не давалъ концертовъ, но 
зато особенно ревностно работалъ, приготовляя почву 
для своей дальн']^йшей д'Ьятельности. Онъ прожилъ зд^сь 
ц'Ьлыхъ два года, въ продолжеше которыхъ бралъ уроки 
у знаменитаго контрапунктиста Дена, а потомъ у самаго 
Мейербера, хорошаго знакомаго Балерхи Христофоровны. 
Каждое воскресенье Антонъ и Николай Рубинштейны 
отправлялись къ Мейерберу или Мендельсону; у посл'Ьд- 
няго въ то время собирался весь цв'^^тъ Берлинской интел- 
лигенщи. Онъ же далъ Еалерхи Христофоровн^^ нужныя 
указашя для дальиМшаго музыкальнаго образоваша 
юноши и посов']&товалъ обратиться къпроф. Дену. „Денъ 
былъ въ высокой степени св'^^дущъ по своей части, — 
пишетъ о немъ Рубинштейнъ: — онъ ум'блъ переда- 
вать свои обширныя знан1я и им'^^лъ въ этомъ отноше- 
ши много такту. Кром*! Глинки, у Дена было много 
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знаменитыхъ учениковъ, напр.^ Фридрихъ Киль и друг. 
Въ общемъ Денъ былъ большой оригиналъ'^ ^). 

Въ 1846 году умеръ отецъ Антона Григорьевича и 
его мать должна была вернуться въ Россш всл^дств1е 
запутанности д4лъ; съ ней у^^хали сестра и брать Ру- 
бинштейна, Николай Григорьевичъ, который впосл']&д- 
СТВ1И поступилъ въ М0СК0ВСК1Й университетъ. По со- 
Б'1ту профессора Дена, который говори лъ, что на Ду- 
ша.'к музБЕкальная жизнь весел'^е, чЪмъ на Шпре и мо- 
лодой талантъ можетъ им'Ьть еще ббльшШ усп'Ьхъ въ 
В'Ьн'6, ч'Ёмъ въ Берлине, Антонъ Григорьевичъ черезъ 
некоторое время пере-Ьхаль въ столицу Австрхи, гд'Ь 
преимущественно и жилъ до своего возвращешя на 
родину. 

У'Ьзжая изъ Берлина, мать принуждена была оста- 
вить юнаго Антона Григорьевича почти безъ всякихъ 
средствъ. Но въ В4ну онъ -Ьхаль съ легкимъ сердцемъ, 
такъ какъ у него въ кармане лежало письмо къ Ли- 
сту отъ одной известной германской принцессы-меце- 
натки и несколько другихъ рекомендательныхъ писемъ, 
Дума4, что Листъ, который им'^^лъ тогда такой громад- 
ный престижъ въ музыкальномъ м1р'Ё, такой авторитетъ 
во всей Европе, сразу введетъ его всюду и ему откро- 
ются ВС* пути и всЬ двери, Антонъ Григорьевичъ ни ми- 
нуты не задумывался о своей участи. Между т4мъ, Листъ 
принялъ его хотя и благосклонно, но ничего не предло- 
жи лъ ему и въ заключеше сказалъ, что всякхй артистъ 
долженъ пробивать себ'Ь дорогу самъ. Одинъ въ чужомъ 
город*, безъ копейки денегъ, съ неудавшимися планами 

^) См. Автобюграфичесюя Воспоминан1я А. Г. Рубинштейна, 
стр. 13. 
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и надеждами, Рубинштейнъ вышелъ отъ Листа вполн'1 
разочарованный. Онъ былъ обиженъ, оскорбленъ; чув- 
ство досады и раздражешя закипало у него противъ бо- 
гатаго, знаменитаго артиста, и онъ не думалъ тогда, что 
наступить день, когда онъ, въ сущности, будетъ благо- 
даренъ ему за этотъ жесток1й и какъ будто безсердечный 
пр1емъ. Но давно уже прошло время, когда Рубинштейнъ 
оц']^нилъ значеше той трудной, жизненной школы, куда 
его толкнулъ Листъ, понялъ, какъ полезно ему было за- 
калиться въ борьб'6 и поблагодарилъ его за то радост- 
ное сознан1е, что своей самостоятельностью онъ обязанъ 
одному себ-Ь. 

Впосл'1дств1и, Листъ, со всей своей пышной и подобо- 
страстной свитой, явился однажды къ Рубинштейну и 
былъ пораженъ убогой обстановкой, его „БасЬз^аЪе^ 
(мансарды). Онъ соблаговолилъ предложить А. Гри- 
горьевичу свое сод']&йств1е и уроки, отъ которыхъ молодой 
артистъ однако в'Ьжливо отказался. Листъ позвалъ Ру- 
бинштейна об'Ьщгъ. Противъ этого соблазна его голод- 
ный желудокъ не устоялъ; Рубинштейнъ принялъ при- 
глашеше, и съ этого об^да началось дружеское сближе- 
ше этихъ двухъ музыкальныхъ титановъ. 

Не удачн-Ье были и друг1Я рекомендащи, которыхъ 
А. Г. привезъ десятка полтора отъ тогдашняго рус- 
скаго посланника въ Берлин']^. Сначала онъ развезъ 
несколько изъ этихъ рекомендательныхъ писемъ, и къ 
большому своему удивлешю не получилъ на нихъ ни 
одного ответа. „Это меня поразило, — пишетъ Рубин- 
штейнъ въ своей „Автоб10граф1и". — Дай, думаю, посмо- 
трю, чт5 обо мн4 писано въ т-Ьхъ рекомендательныхъ 
письмахъ, которыхъ порядочная еще кучка лежала предо 
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мною: всврываю одно, и чтб же оказывается. Послан- 
никъ или его любезная супруга ревомендуютъ меня въ 
тавихъ выражешяхъ, что-де: ^Мил^^йшая графиня та- 
кая-то. Съ т'1мъ звашемъ и положешемъ, каковыя мы, 
посланникъ и его жена, занимаемъ, соединена прескуч- 
ная обязанность оказывать протекщю и рекомендовать 
разннхъ лицъ изъ нашихъ соотечественниковъ, въ удо- 
влетвореше ихъ по сему предмету, нередко настоятель- 
ныхъ просьбъ; а потому-де рекомендуется вамъ пода- 
тель сегон'Ьюй Рубинпггейнъ " . Вотъ теб* и разъ! Для 
меня тогда стало понятнымъ то молчаше, какимъ от- 
в'Ьчв,л11 ЖЕ% на 9ТИ письма, и вотъ вс*]^ остальныя гра- 
мотки немедленно полетали у меня въ печку*" О- 

Живя чуть ли не на чердаке, голодая по тфл'&мъ 
днямъ, питаясь иногда только хл'Ьбомъ съ сахаромъ, 
такъ какъ сахаръ лучше соли утолялъ голодъ, Рубин- 
штейнъ отдавалъ нелегкую дань борьб'Ь за существова- 
те въ самомъ прозаическомъ ея значенш. Онъ зани- 
мался грошовыми уроками, п^^лъ въ церквахъ за деньги 
и, предоставленный на собственное попечен1е, велъ жизнь 
не по л^тамъ, рано развиваясь какъ въ практическомъ, 
такъ и въ умственномъ отношенш. 

Первый концертъ въ В^нй, данный имъ въ В&зеп- 
йогГегзаа! въ ма* 1847 года, тоже не былъ обычнымъ 
до тЬхъ поръ для него трхумфомъ. „'VV^е^е^ а11§еше1пе 
МизхкгехШпд" написала резкую противъ него статью, 
въ которой обвиняла его въ небрежномъ отношеши къ 
публике и предсказывала ему плохой конецъ, если онъ 
не изменить своего отношешя къ д4лу. Какъ будто все 



') См. Ав. Восп. А. Г. Рубинштейна, стр. 20. 
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складывалось противъ него^ отнимая мечту за мечтой, 
отрезвляя пылкое воображенхе и закаляя характеръ въ 
трудной борьб*. Главной его радостью въ этотъ перходъ 
жизни было творчество. Его вдругъ охватила страсть 
музыкальной композищи въ самыхъ ея разнообразныхъ 
формахъ. Изъ подъ его нервнаго пера выливалось одно 
произведете за другимъ, симфоши выростали за роман- 
сами; оперы, квартеты, квинтеты, ораторхи чередовались 
съ удивительной быстротой, увлекая юнаго композитора, 
который, за этой сверхъестественной работой забывалъ 
все, до голода включительно. Нешпск ЕЬгИсЬ авторъ 
„8сЫа§11сЫ;ег ипд ЗсЫадвсЬаиеп " и „Айв а11еп Топаг^еп** 
такъ пишетъ Цабелю, автору „Етп МпзЙейеЪеп" об^ 
этомъ времени своего знакомства съ Рубинштейномъ: „Я 
зналъ его въ В-Ьн-Ь, въ 1845 — 46 году. Онъ жилъ въ пе- 
реулк-Ь, выходившемъ на „Каг^Ьпег^аззе" во двор-Ь, въ 
третьемъ или четвертомъ этаж* и занимался уроками, если 
они у него были. Мы часто играли съ нимъ въ одной 
кофеин* за 10 крейцеровъ, чт5 состав ляетъ 33 до 35 пфе- 
ниговъ немецкими деньгами. Однажды онъ показалъ мн* 
романсы и наброски большихъ сочинетй, и я предска- 
залъ ему большую будущность, если онъ и дальше будетъ 
продолжать такъ же серьезно относиться къ д*лу" % 

Въ конц* второго года прёбыванхя въ В'Ьн* Рубинштей- 
ну удалось устроить по*здку съ флейтистомъ Гейнделемъ 
въ Венгрхю, гд* ихъ концерты им*ли большой усп'Ьхъ. 
Вскор* поел* этихъ концертовъ Антону Григорьевичу 

О См. даАп1юп КиЬш81;е1п" топ Еи^еп 2аЬе1. Ъе1р21|?, 1892, стр. 37. 
Къ св^а'Ьеояжь^ сообщаемнмъ Цабелемъ, надо, впрочемъ, относиться 
осторожно, т. к. книжка его можетъ быть см^^о названа яА^аЬгЬе!! 
ип(1 ТНсЫгтд^^ и самъ А. Г., просматривая ее, не разъ вачахъ головой и 
см^^ся» 

2 
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предложили ^^хать въ Америку. Неизвестно, какая была 
бы участь музыкальнаго обр&зован1я въ Росс1и, исполни 
Рубинштейнъ это свое нам^Ьреше. При молодой, горячей 
его р-Ьшимости отъ идеи до д'Ьла было недалеко. Флей- 
тистъ Гейндель, н^кхй Фу ль и Рубинштейнъ собрались 
скоро и черезъ Берлинъ начали далекШ путь. Но тутъ 
Антонъ Григорьевичъ нав'Ьстилъ своего тае81го Дена, 
которому удалось отговорить юнаго виртуоза отъ этого 
фантастическаго и рискованнаго предпр1ят1я. 

— „Что вы, съ ума сошли, что ли? — воскликнулъ 
Денъ: — неужели въ Европе вы не найдете, чтб делать; 
да вы еще такъ молоды, вы въ ней ничего еще не ви- 
дели и вдругъ бросаетесь, очертя голову, въ Америку, — 
на всевозможныя б-Ьды и случайности*. Рубинштейнъ 
остался, Гейндель вскоре былъ помолвленъ, и въ Аме- 
рику попалъ, къ счастью для насъ, одинъ баронъ Фуль. 

Въ своихъ „ Автоб10графическихъ воспоминашяхъ" А.Г. 
очень интересно разсказываетъ объ этомъ перход^ своей 
жизни, совпавшемъ съ переворотомъ 1847 годавъГер- 
мати. „Попалъ я въ Берлинъ въ самый потокъ рево- 
лющонныхъ идей. Все было взволновано, все и вся были 
въ какомъ-то напряженномъ, нервномъ состояши... У 
меня была масса знакомыхъ среди литераторовъ, жур- 
налистовъ, газетчиковъ, артистовъ и вообще людей сво- 
бодныхъ професс1й... Все это волновалось, все это было 
возбуждено, точно всЬ были охвачены лихорадкой... Тол- 
чокъ былъ данъ изъ В^ны и онъ съ быстротою молши 
отразился въ Берлин']^. Вспыхнула револющя... Меня 
потянуло на улицу, и немудрено, — мн* шелъ всего лишь 
девятнадцатый годъ... Я совершенно не сознавалъ, что 
мн-Ь вполне глупо соваться не въ свое д'Ьло; всЬ ихъ 
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вождел^^шя должны были быть ивЬ еовершенно чужды. 
Добродушн'Ьйш1а мои хозяйки, однако, оберегали меня: 
он'Ь не выпустили своего жильца-артиста въ день самой 
горячей свалки. ОшЬ меня просто заперли. Я вщ^лъ 
лишь изъ оконъ своей квартиры, на Вегп81;га88е, какъ 
созидались баррикады; но на другой день я уже былъ 
въ толп']^ на площади и вщЬлъ зат']&мъ век сцены на- 
родной револющи... Вщ^лъ я тогда и своего профессора 
Дена: пожилой мужчина, изв']&стный контрапунктистъ, 
съ ружьемъ въ рукахъ, расхаживалъ, въ качеств* сол- 
дата народной гвард1и, часовымъ предъ какимъ-то ка- 
зеннымъ здашемъ... 

И не думалъ я тогда, какой велик1й переломъ со- 
вершается съ револющоннымъ движенхемъ 1848 года — 
не только въ политик*, но и въ искусств*" ^). 

IV. 

Въ 1849 году — эпоху неулегшагося еще брожешя 
и отголосковъ 48-го года — Антонъ Григорьевичъ вернулся 
въ Росс1ю. Административныя строгости, спецхально пас- 
портныя, были очень усилены тогда везд*, а особенно у 
насъ. Рубинштейнъразсказываетъ,какъонъпр1*халъ безъ 
паспорта. Это естественно навлекло на него подозр-Ьихе 
и не будь онъ знакомъ съ графомъ Вьельгорскимъ, онъ, 
можетъ быть, подвергся бы большимъ непрхятностямъ. 
Д*ло было такъ: Антона Григорьевича привели къ 
тогдашнему оберъ-полицеймейстеру Галахову, которому 
было доложено, что онъ безпаспортный. Не желая ве- 
рить объяснен1ямъ юноши о его недавнемъ прибыйи изъ- 



') См. Авт. Восп. Руб. стр. 22. 1889. [(Изд. ,^Русск. Старины^^). 
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за границы, Галаховъ спросилъ, им-Ьетъ ли онъ знако- 
мыхъ въ город*, которые могли бы поручиться за него. 
Антонъ Григорьевичъ назвалъ графа Вьельгорскаго. Га- 
лаховъ не пов^рилъ, чтобы онъ могъ им-бть такихъ вы- 
сокопоставленныхъ знакомыхъ, обиделся за графовъ Вьель- 
горскихъ и довольно р-Ьзко высказалъ это Рубинштейну. 
Рубинштейнъ же продолжалъ утверждать это знакомство, 
объясняя его своимъ положешемъ артиста и даже пред- 
ставилъ письмо отъ Вьельгорскаго. Галаховъ не при- 
нялъ во вниман1е и письмо, но посл'Ь н']&сколькихъ дней 
ув%щан1й многими высопоставленными лицами, нако- 
нецъ, смягчился, но потребовалъ иагляднаю „удостов-Ь- 
решя личности артиста*: онъ послалъ своего началь- 
ника канцелярхи прослушать игру Рубинштейна и про- 
констатироватъ, самозванецъ онъ или нЬтъ. Инструменту 
ревностнаго блюстителя паспортной системы досталось 
таки порядкомъ. Раздраженный Рубинштейнъ такъ сильно 
доказалъ на немъ свою „ личность " , что совершенно ув-Ь- 
рилъ, испугалъ даже начальника канцелярхи, который 
доложилъ объ его необыкновенной игр* и Рубинштейна 
наконецъ отпустили съ миромъ и оставили въ поко* ^). 
Вскор* прислали ему и «видъ" изъ Бердичева. 

Интересный инцидентъ произошелъ также съ но- 
тами Антона Григорьевича. „Иду я за своимъ музы- 
кальнымъ единымъ сокровищемъ, за сундукомъ съ но- 
тами, — пишетъ А. Г. въ своей автобхографш. — Какъ я 
уже сказалъ, то были рукописныя мои музыкальныя 
сочинешя, ими былъ набитъ ц*лый сундукъ, — то были 
мои труды за трехл-Ьтнее пребываше въ В-Ьн-Ь и Бер- 



*) См. этотъ инцидентъ, юмористично разсказанный самимъ Ру- 
бинштейномъ въ его Автобюгр. Воспомин. стр. 24. 
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лин^. Не могу припомнить, почему я пошелъ къ ка- 
кому-то Фревилю и чтЬ такое былъ этотъ челов'Ькъ. Былъ 
ли онъ въ таможн']^, въ цензуре, въ тайной или явной 
полищи... Только сундука моего онъ мн^ не выдалъ. 

я — Извольте видеть, — объяснилъ мн* онъ, — хотя 
вс4 эти рукописи — ноты, но правительству известно, 
что анархисты и револющонеры пишутъ свои воззванхя 
и проч1Я ихъ бумаги условными значками^ похожими 
на ноты... Быть можетъ^ это какой-нибудь политиче- 
ски шрифтъ?! Обождите м'Ёсяцевъ пять, шесть: можетъ 
быть вамъ и выдадутъ обратно ваши ноты''. 

Нечего д^лать^ я долженъ былъ уйти, а потомъ я 
сталъ писать по памяти то, что хот^лъ возстановить 
изъ моихъ композиторскихъ произведешй, а о злопо- 
лучномъ сундук']^ и забылъ. 

Чтобы покончить съ нимъ, однако, доскажу его 
судьбу. Прошло несколько л^ть. Прихожу я какъ то 
въ музыкальный магазинъ Бернарда. Тамъ мн^ гово- 
рятъ: „а мы на дняхъ купили ваши автографы, неко- 
торые отрывки изъ музыкальныхъ пьесъ вашего сочи- 
нешя, собственноручно вами написанныя^. 

— Гд4 же вы это ихъ купили? 

„ — А мы купили съ аукщона, продавалось, какъ 
ненужная бумага, большая куча нотъ^. 

— Пошлите, пожалуйста, говорю, — купите и для меня. 
„ — Н4тъ, ужь поздно, всю кучу разобрали на по- 
требу — хорошая нотная бумага. 

Что же оказалось? Таможня ли, цензура ли, право 
не помню, видя, что за сундукомъ никто не является — 
вызывала, вероятно, чрезъ публикащю въ „Полицей- 
скихъ В'Ьдомостяхъ " владельца сундука; влад'Ьлецъ сун- 
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дука, т.-е. я, этихъ ведомостей не читалъ^ за сундукомъ 
не явился и все его содержимое было продано съ аук- 
цшна на в-ёсъ. Н'1свольво л-ёть спустя, когда я въ 
Еанцеляр1и оберъ-полицеймейстера бралъ заграничный 
паспортъ, чиновниБъ-паспортистъ тоже жя^ похвасталъ, 
что и онъ у какого-то продавца старой бумаги купилъ 
несколько отрывковъ изъ моихъ рукописныхъ сочинен1й — 
это было все изъ того же моего заграничнаго сундука" *). 
Талантъ Антона Григорьевича не замедлилъ создать 
ему видное положеше на родин*]^. Онъ былъ окруженъ, 
фетированъ и обласканъ. Скоро узнала о немъ и покойная 
В. Б. Елена Павловна. Изв^^стная меценатка, она осо- 
бенно любила музыку и сейчасъ же оц'Ьнила необыкно- 
веннаго артиста. Она предложила ему быть зав']&дываю- 
щимъ музыкой при ея двор*. А. Г. согласился и въ 
этомъ зваши жилъ н']&которое время въ Баменноостров- 
скомъ дворц-Ё. Это положеше дало ему необходимый 
досугъ и возможность исключительн-Ье посвятить себя 
сочинительству. Действительно, въ это время имъ были 
написаны: сборникъ пьесъ для фортепьяно (ихъ — 24) 
названный „Баменный Островъ" и опера „Дмитрхй 
Донской". Дв-Ь-три оперы, написанныя имъ еще ран-Ье, 
были исполнены въ присутств1И В. Б. Елены Павловны 
и избраннаго петербургскаго общества. Тогдашшй „еп- 
^оигаёе*" Великой Бнягини, у которой собирались пере- 
довые деятели и крупные таланты того времени, салонъ, 
въ которомъ были своими людьми братья Милютины 
и др., былъ средой, въ которой, конечно, Рубинштейнъ 
могъ проводить время не только съ удовольствхемъ, но 



*) См. Автобюгр. восп. А. Г. Рубинштейна, стр. 28. 
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и съ пользой для своего дальн'^^йшаго развит1я и зна- 
комства съ текущими вопросами русской жизни, въ ко- 
торую онъ только что вернулся. Еъ тому же и сама 
В. Б. Елена Павловна была женщиной настолько вы 
дающейся и интересной, что ея общество должно было 
много способствовать развипю ген1я молодого артиста. 
д,Да, это была зам']&чательная, прямо сказать, необыкно- 
венная женщина, и не безъ вл1ян1Я на направлеше 
внутренней и внешней политики Росс1и, — пишетъ про 
нее Рубинштейнъ. — Надо и то сказать, что обставлена 
была она превосходно; при великой княгин']^ Блен']^ 
Павловн']^ была баронесса Раденъ, одна изъ умн']&йшихъ 
женщинъ нашего времени и ей весьма много обязана 
великая княгиня^ ^). 

V. 

Среди своихъ обширныхъ заняпй и отношешй А. Г. 
не бросалъ и концертироваше. Продолжая 'Ездить за 
границу, онъ знакомилъ западъ со своими пронзведе- 
шями, и его слава, какъ композитора и какъ виртуоза, 
росла съ каждымъ концертомъ. Снова пос']&тивъ Гол- 
ланд1Ю, Гермашю, Франщю, Англш и Итал1ю, А. Г. 
съ 1854 по 1858 годъ провелъ за границей, возвра- 
щаясь только на короткое время въ Росс1Ю. Въ это 
путешеств1е онъ съ особеннымъ удовольств1емъ изучалъ 
Герман1Ю. Маленьыя н^^мецкхя резиденц1и наперерывъ 
фетировали его, приглашали, удивляя Антона Григорье- 
вича процв']&ташемъ музыки и искусствъ въ этихъ ми- 
Н1атюрныхъ государствах!. Каждый дворъ, а ихъ было 



) Си. Автоб. Восп. Рубинштейна, стр. 32. 



24 

н'ЬсБОльБО десдтковъ, соперничалъ другъ съ другокъ, 
по словамъ Рубинштейна, въ повровительств^ наувамъ, 
художествамъ и искусствамъ. Университеты соревновали 
въ привлечеши къ себ^ выдающихся св']&тилъ науки. 
Вообще А, Г. всегда оставался того мн'Ьн1я, что объ- 
единеше Гермаши не сослужило ей пользы въ д^л^ 
интеллеБтуальнаго развитая. 

М^сяцевъ шесть А. Г. провелъ въ Веймар'Ь, кото- 
рый поддерживалъ еще традищи литературнаго и музы- 
вальнаго центра Гермаши того времени. Тамъ царилъ 
Листъ, Бъ нему стевались на повлоненхе поэты, артисты 
и музыканты со всего св-Ьта. Герцогъ очень добродушно 
принималъ вс^хъ гостей Листа у себя во дворце, и 
по словамъ Рубинштейна, „что н']&вогда было въ Вей- 
маре по отношешю въ Гете, вогда про тамошняго гер- 
цога можно было свазать: „Мы, милостью Гете, герцогъ 
такой-то **.... то теперь герцогу весьма хотелось устано- 
вить по отношешю въ Листу**... 

Не жев'Ье интересное время была для А. Г. зима 
1856 — 1857 гг., вогда онъ, посл4 трехъ недель, про- 
веденныхъ въ Мосвв^ при В. Б. Елен-Ь Павловн']^ по 
случаю воронащи, уЬхалъ въ Ниццу. Рубинштейнъ 
съ особеннымъ, молодымъ и веселымъ чувствомъ вспоми- 
наетъ объ этомъ пребыванхи на юг4, гд4 у него впер- 
вые зародилась мысль о создаши вонсерватор1и на Руси. 
Императрица Алевсандра ведоровна и В. Е. Елена 
Павловна собирали вовругъ себя все, что было выдаю- 
щагося въ музывальномъ и политичесвомъ М1р']&. Ихъ 
пос^щалъ вороль Сардинсв1й Вивторъ Эммануилъ, ста- 
равш1йся веселить, ч'Ьмъ могъ, своихъ гостей; тутъ же 
Рубинштейнъ познавомился и съ Кавуромъ, объедините- 
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лемъ Итал1и. Часто бесЬдовалъ А. Г. съ Великой Кня- 
гиней о насаждеши музыкальнаго образовашд на Руси, 
съ грустью сознавая его бол^е ч'бмъ печальное состоянхе. 
Въ 1857 г. В. К. Елена Павловна возвратилась бъ 
Росс1Ю. Рубинштейнъ же пос']&тилъ Лондонъ и Парижъ, гд*]^ 
игралъ съ огромнымъ усп^хомъ въ концертахъ Герца и 
Эрара, а зат'Ёмъ также вернулся въ Петербургъ. 

VI. 

Поддерживая общеше съ западомъ, съ его жизнью, 
которую онъ изучилъ такъ хорошо, молодой артистъ 
чувствовалъ страшную неудовлетвореность на родин'Ё. 
Невежество, пустота поражали его, сердили на каждомъ 
шагу, огорчали. Но Рубинштейнъ былъ созданъ не для 
унын1Я. Все отрицательное въ нашей музыкальной жизни 
еще сильн'бе подстрекало его къ деятельности и сознаше 
силы давало ему смелость начать многое, на что у дру- 
гихъ не хватило бы решительности. Да, его энерпи, 
труду и уменью обязаны мы возникновен1емъ музыкаль- 
наго общества, а впоследствхи и консерватор1и. Не легко 
далось это дело Рубинштейну. Нужна была вся сила 
его личности, вся его вера и любовь къ искусству, 
чтобы довести его до конца. Препятств1я были самыя 
разнообразныя. Административныя, во-первыхъ, какъ 
всегда. Считалось тогда почему-то неблагонамереннымъ 
иметь оффищальную музыкальную школу, такъ что прежде, 
чемъ наша нынешняя консерваторхя стала называться 
словомъ „консерваторхя^ и получила права гражданства, 
она прошла черезъ разныя стад1и положенхй. Админи- 
стращи помогали и завистники, готовые всегда мешать 



у 
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иницхатив'Ь соперника. Бранили Рубинштейна и его дру- 
зей я н'^^мцами ^ , чтЬ и тогда считалось очень обиднымъ, 
хота руссв1й гиовинизмъ не процв^талъ еще, какъ те- 
перь. Странно сказать^ что даже тав1е люди, какъ €*]&- 
ровъ, составляли „опозищю^ Рубинштейну и, всл'^^дствхе 
непонатнаго недоброжелательства, всюду старались, гд'Ь 
могли, повредить вновь зарождавшемуся д^лу. 

В. К. Елена Павловна со свойственною ей отзыв- 
чивостью и увлечешемъ стала помогать Рубинштейну 
въ его предпр1ят1и. При ея дворц'6 были устроены му- 
зыкальные классы, въ которыхъ преподавали Лешетиц- 
К1Й, ш-ше Ниссенъ'Саломонъ, Венявсшй. Тутъ устроенъ 
былъ и хоръ изъ любителей и любительницъ. Концерты 
юныхъ музыкантовъ, директоромъ которыхъ былъ самъ 
Рубинштейнъ, давались очень часто и очень усп'Ьшно. 
Сборы поступали въ фондъ будущей консерваторхи. Для 
этого фонда работали всЬ сочувствующхе петербуржцы 
во вс^^хъ слояхъ общества и мало-по-малу набирали 
скромныя средства. 

Особенно ревностными помощницами А. Г. были 
Юл1я Федоровна Абаза, рожденная Штуббе, и Соф1Я 
Яковлевна Веригина. Взявъ на себя роль посредницъ 
между Рубинштейномъ и В. К. Еленой Павловной, он'Ь 
съ увлечешемъ и горячностью относились къ новому 
д4лу и принесли ему огромную пользу. 

Бром'Ь этихъ музыкальныхъ классовъ — зачатка кон- 
серватор1и^ Рубинштейнъ^ вм^ст']^ съ н'Ьсколькими пре- 
данными ему и д^^лу людьми, изъ которыхъ самымъ энер- 

ГИЧНЫМЪ былъ Н'^^КШ ТуЛЬСК1Й ПОМ']&ЩИКЪ, ХОрОШ1Й В10- 

лончелистъ и страстный любитель музыки В. А. Ео- 
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логривовъ ^), мало-по-малу создалъ и музьгаальное Об- 
щество, воспользовавшись готовымъ уставомъ уже пере- 
ставшаго тогда существовать кружка любителей при 
придворной п']^вческой капелл'Ь. Новаго Общества въ то 
время, по словамъ Рубинштейна, никакъ бы не разр'Ь- 
шили. 

Такимъ образомъ, воспользовавшись разр']&шешемъ уже 
существовавшему ран-Ье кружку, Рубйнштейнъ и его друзья 
въ 1859 году основали „Русское Музыкальное Общество", 
принятое подъ покровительство В. Б. Елены Павловны 
и теперь именуемое д^Императорскимь"". „Роды новыхъ 
музыкальныхъ учрежден1й, говоритъ Рубйнштейнъ, были 
туги, весьма туги" ^). 

Съ какой страстью, уб'Ьждешемъ занимался д'Ьломъ 
русскаго музыкальнаго образовашя Рубйнштейнъ, можно 
вид'^^ть изъ статьи, написанной имъ еще въ В^н']^, въ 
1855 году, для одного журнал 4 и переведенной на рус- 
СК1Й языкъ въ 1861 году въ газет* „В'Ькъ". Статья 
эта носитъ назваше „Русское искусство **. Ея ц^ль до- 
казать обществу необходимость создан1Я консерватор1И. 
Онъ говоритъ, что въ Росс1и занимаются музыкой только 
любители и своимъ несерьезнымъ отношенхемъ ничего 
не д']^лаютъ для ея развит1я, а скор'Ёй даже губятъ 
ее. Высказывая мысль, что музыкальное искусство, какъ 
и всякое другое требуетъ, чтобы тотъ, кто имъ зани- 
мается, при носи лъ ему въ жертву „вс% свои мысли, 
всЬ чувства, все время, все существо свое" и что только 



^) См. Автобюграф. Рубинштейна стр. 43, гд* авторъ посвяп^аетъ 
и']^ско1ько страницъ воспоминан1Ямъ объ этой благородной и выдаю- 
щейся личности. 

') См. Авт. В. Руб. стр. 45. 
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тотъ и можетъ называться артистомъ, ктъ такъ посту- 
паетъ, А. Г. говорить дал'Ье ^): »По странному стечешю 
обстоятельствъ въ Росс1и почти н4тъ артистовъ-музы- 
кантовъ въ обыЕновенномъ значен1и этого слова. Это 
происходить конечно отъ того, что правительство наше 
не даетъ, покам^стъ, музыкальному искусству т'Ьхъ же 
привилегШ, которыми пользуются друг1я искусства, какъ- 
то живопись, скульптура и пр., т.-е. не даетъ тому, кто 
имъ занимается зваше художника". Указавъ на несом- 
н'бнную музыкальность русскаго народа, на невозмож- 
ность большинству брать уроки музыки, такъ какъ въ 
Росс1и н'бтъ русскихъ учителей (они же не являются 
оттого, что имъ было бы невозможно зарабатывать себ^ 
хлЪбъ, не им^я никакого звашя), А. Г. говорить: «въ 



^) Въ виду интереса и малой изв']&стности этой статьи, пе^а- 
таемъ ее Ц'ккикомъ: 

О МУЗЫКА въ Р0СС1И. 

„Кто никогда не смачива^^ь слезами своего хл^^ба, кто не про- 
плакивалъ цйкыя ночи у изголовья своей постели, тотъ не знаетъ 
васъ, о силы небесныя". 

Эти слова Гете» запечатл']^нныя столь глубокою истиною для вс^хъ 
занимающихся искусствами, а сл']^довательно, и музыкою, не им'Ьютъ 
такого значен1я въ Росс1и, потому что г^^,Ъсъ музыкою занимаются 
только любители, т.-е. т*]^, которые по своему происхождешю или 
общественному положенш не д'ккаютъ изъ нея своего насущнаго 
хл^ба, а занимаются только для собственнаго удовольств1я. Изъ этого 
посл'Ьдняго обстоятельства можно бы, пожалуй, заключить, что музы- 
кальное искусе! во въ Росс1и находится въ блестящемъ положенш; 
можно бы подумать, что оно развивается свободно и спокойно, не 
проклинаемое ткжп^ которые съ помощью его старались бы удовлет- 
ворить своимъ жизненнымъ потребностямъ. А между т^мъ, такое за- 
ключен1е было бы совершенно несправедливо: музыкальное искусство, 
покам^тъ, слишкомъ плохо развилось въ Росс1и и держится на слпш- 
комъ нетвердой "и невозделанной почв']^. Отчего же это? Именно от- 
того, что приведенныя нами слова великаго поэта никакъ не могутъ 
быть прим']^нены къ Россш. 
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Росс1и, гд-Ь, кром-Ь Петербурга и Москвы, нельзя услы- 
шать музыки, по недостатку музыкантовъ, не одна кон- 
серватор1Я, но даже дв-Ь и три могли бы существовать. 
И тогда еще вся страна не была бы наполнена музы- 
кантами и не ВСЯК1Й содержатель оркестра и театра въ 
отдаленныхъ провинщяхъ могъ бы безъ затруднен1Я со- 
ставить себ-Ь оркестръ или оперную труппу... Да, устройте 
консерватор1Ю, дайте зваше челов-Ьку, желающему исклю- 
чительно предаться своему искусству и тогда пусть себ* 
любители занимаются музыкой для собственнаго удо- 
вольств1я. Влхяше ихъ уже не будетъ гибельно, по- 
тому что рядомъ съ ними стану тъ люди, которые, по 
словамъ поэта, „смачиваютъ слезами свой хл-Ьбъ, пла- 
чутъ ц-Ьлыя ночи у изголовья своей постели и знаютъ 
васъ, о силы небесныя". 

Довольно этихъ отрывковъ, чтобы уяснить себ'Ь какъ 
сильно желалъ консерваторхи для Росс1И Рубинштейнъ 



Музыкальное искусство, какъ и всякое другое, требуетъ, чтобы 
тотъ, Бто имъ занимается, приносилъ ему въ жертву ъс^ свои мысли, 
ВС* чувства, все время, все существо свое; этому искусству оно 
иногда улыбается, позволяетъ разоблачать свои тайны, и тогда этотъ 
избранникъ получаетъ право называться артистомъ и привилег1ю воз- 
вещать м1ру^свое искусство,— страшный уд^лъ, налагающШ на артиста 
обязанность доставлять своимъ ближнимъ безконечное наслажден1е 
и даюпцй ему въ вознагражденхе за это только пальму мученика. 

По странному стеченш обстоятельствъ въ Росс1и почти н'Ьтъ 
артистовъ-музыкантовъ въ обыкновенномъ значенш этого слова. Это 
происходить, конечно, отъ того, что правительство наше не даетъ, 
покам-Ьстъ, музыкальному искусству гЬхъ же привилепй, которыми 
пользуются друг1я искусства, какъ-то живопись, скульптура и проч., 
т.-е. не даетъ тому, кто занимается, звашя художника. 

Театральная школа и придворная певческая капелла— единствен- 
ныя у насъ музыкальныя правительственныя учрежденхя, но они обра- 
зуютъ чиновниковъ, а не свободныхъ художниковъ. Положимъ, что 
сынъ крестьянина или купца одаренъ музыкадьнымъ талантомъ и по- 
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и какъ горячо онъ относился къ осуществлешю этой 
ц'Ьли. Много разъ съ тЬхъ поръ приходилось А. Г. за- 



желаетъ сд^ать свое музыкальное образован1в вн*]^ этихъ учрежде- 
н1й; окончивъ его, онъ останется безъ зван1я, долженъ будетъ избрать 
другой родъ карьеры и навсегда оставить искусство, къ которому 
чувствуетъ призван1е и котораго» можетъ быть, былъ бы превосход- 
вымъ служителемъ. 

Итакъ, музыкою въ Россш занимаются только любители. 

Занимаясь музыкою только для собственнаго удовольств1я, лю- 
битель, очевидно, при этомъ пзб'Ьгаетъ всего, что можетъ ему доста- 
вить неудовольствае и изучаетъ музыку единственно настолько, на- 
сколько она можетъ удовлетворить его ц-кип. Серьезная, глубокая, 
идеальная сторона искусства недоступна ему, онъ выбираетъ только 
стороны поверхностныя, легшя. Но разв^ это не значить лишать 
искусство самаго прекраснаго значен1я его? Разв-Ь оставлять музыку 
въ рукахъ такихъ людей, которые въ ней видятъ только средство 
убить время, и йе допуская въ область ея т]&хъ, которые всю жизнь 
посвящаютъ на служеше ей—не значитъ отнимать у страны однихъ 
изъ самыхъ важныхъ двигателей ея цивилизац1и? 

Понятно, что челов']&къ должностей, статсшй или военный, мо- 
жетъ предаваться избранному искусству только въ то время, когда 
онъ свободенъ отъ своихъ служебныхъ обязанностей и потому не 
можетъ изучить его, углубиться въ него. Мы не хотимъ этимъ ска- 
зать, что они вовсе не должны заниматься искусствомъ, но всяшй 
согласится съ нами въ томъ, что эти люди никогда не станутъ на 
высшую ступень его, потому что служебныя занят1я ихъ не допу- 
стятъ ихъ до этого. 

Намъ возразятъ, что Петрарка, Рубенсъ, Фаринелли, Гете и мнопе 
друг1е были посланниками и министрами. Возраженхе это не трудно 
опровергнуть; названные нами велик1е люди были артистами и вм-ЬсгЬ 
съ т^мъ посланниками, а не посланниками и вм']^ст']^ съ т^мъ арти- 
стами; еслибы они родились и воспитывались, чтобы сд-Ьлаться по- 
сланниками и министрами, они никогда не сд'к1ались бы великими 
артистами, но, сд^авшись уже ими, они потомъ легко могли быть 
избраны въ посланники и министры. 

Рассматривая ихъ произведешя, мы не можемъ сказать, что они 
были только любителями и занимались искусствами для собственнаго 
удовольств1я; н'Ьтъ, они должны были отдаться на судъ самой строгой 
критики; они должны были отдавать отчетъ въ своемъ артистиче- 
скомъ вдохновенш, въ своихъ мечтахъ передъ неумолимымъ судили- 
щемъ своихъ собратШ, всего челов'1чества и потомства. 
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щищать съ тавимъ трудомъ созданную имъ вонеервато* 
р1Ю. Онъ всегда смЪло и р'Ьзво выступалъ противъ ед 



Артистъ, требуюпцй пок10нен1я своииъ произведен1ямъ, сделав- 
Ш1Й изъ искусства средство къ существованш, ткмъ самымъ отдаетъ 
себя на судъ всем1рной критики- и безъ этого онъ никогда не произ- 
ведетъ чего-нибудь великаго. Разочарован1е, прекрасный мечты, раз- 
летаюпцяся передъ печальною д^^йствительностью, борьба самолюбия съ 
судьбою, артистическШ фанатизмъ, непризнанный и осм']^нный равно- 
душною и непонимающею массою, но уважаемый и 1^нимый неболь- 
шимъ числомъ людей, строгая, но справедливая критика— вотъ услов1я, 
безъ которыхъ нельзя развиться истинному артисту. 

Посмотримъ теперь, существуютъ ли эти услов1я для любителей. 
Очевидно, н'1тъ. Любитель, занимаюпцйся искусствомъ только для 
своего удовольств1я, не подлежитъ суду критики; напротивъ, его 
всегда хвалятъ равные и снисходительно судятъ даже артисты, такъ 
какъ искусство не составляетъ ни главнаго его занятая, ни средствъ 
къ существованио. Эта-^о неприкосновенность любителей пагубна для 
искусства въ стран*]^, т^Ъ только они держать искусство въ своихъ 
рукахъ и гд']^ н']^тъ артистовъ отв^^тственныхъ. 

Чтобы доказать вредное вл1ян1е, производимое этимъ порядкомъ 
вещей на музыку въ Росс1и, разсмотримъ, до какой степени доходятъ 
способности нашихъ любителей и начнемъ съ композиторовъ. 

Какого человека назвали остроумнымъ за то, что онъ сказалъ 
одну остроту во всю жизнь? 

Какого человека назвали философомъ за то, что онъ высказалъ 
одну высокую мысль? 

Не то съ любителями музыки. Пусть любителю удастся сочинить 
одинъ романсъ, съ бол']&е или мен']&е счастливымъ содержан1емъ — и 
онъ считаетъ уже себя композиторомъ. Горе тому, кто захочетъ ув^^ 
рить его, что его мелод1Я, хотя легкая и пргятная, не соотв-Ьтствуеть 
словамъ романса, что въ аккомпанементе встречаются ошибки про- 
тивъ гармон1и, что нужно долго учиться, чтобы сочинить даже не- 
большую вещь. Любитель съ презр']&н1емъ посмотритъ на злонам']^рен- 
наго критика, напечатаетъ свой романсъ, заставить какого-нибудь 
п'1вца итальянской оперы сп'1ть его, станетъ судить объ искусств*]^ 
и артистахъ, какъ самый лучш1Й судья, сд-блается музыкальною зна- 
менитостью города, будетъ безпрестанно сочинять романсы, не за- 
ъЛчдл, что вс]^ они — повторен1я одной и той же мелодти, не захочетъ 
вникнуть въ правила гармон1и и композиц!и, начнетъ доказывать, 
что только мелод1я км'^&гь достоинства въ музык']^, а остальное — 
н']&мецк1Й педантизмъ, и кончитъ т^мъ, что сочинить оперу. 
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враговъ и, им-Ёя за собой правду и знаше, всегда оста- 
вался поб'Ьдителемъ въ этой полемик']^. 11-го 1юля 



НО) поневол']^ дотднваясь, что для сочиненхя оперы нужно еще 
кое-что, кром^Ь мелодш, онъ станетъ читать Фетиса, Маркса, „Искус- 
ство Инструментовки^ Берлюза и съ помощью этихъ книгъ и какого- 
нибудь сочинен1я великаго композитора его опера будетъ вскор*]^ 
готова. 

Сочинить оперу. Эта мечта и честолюбае артиста, также присуща 
и большей части любителей. А между г]^мъ, не говоря уже о таланте, 
сколько надо св-Ьд-ЬнШ, чтобы сочинить оперу. Бакъ необходимо при 
этомъ знан1е всЬхъ вообще искусствъ, чувство изящнаго, которое 
если не врожденно, то можетъ быть прюбр^тено тщательнымъ изуче- 
н1емъ великихъ произведен1Й, опытность въ произведен1и эффекта, 
знан1е сцены, характеровъ и мнопя другк условхя ;,81пе ^иа поп*'. — 
Бакъ необходимо знать всю сущность искусства, различные регистры 
голоса, форму (эту логику искусства) всЬхъ родовъ композицш съ ея 
тысячами и тысячами мельчайшихъ подробностей, искусство акком- 
панировать пЬн1ю и пр. пр. Стоитъ припомнить вс^ эти УСЛ0В1Я, чтобы 
понять всю смелость любителя, принимающагося за сочиненхе оперы- 
любителя, занимающагося музыкой только для своего удовольствхя и 
употребляющаго на это столько времени, сколько позволяютъ ему 
это друг1я его занятгя. Бъ такимъ попыткамъ нельзя, конечно, при- 
м-Ьвить изв-Ьстную поговорку: „Ьоппеиг аи соиггаве таШеигеих" 
(слава несчастной храбрости). 

Но, не говоря уже объ опер*, посмотримъ, что такое романсы 
любителя, родъ сочиненШ, съ которымъ онъ считаетъ себя близко 
знакомымъ;— разв* эти романсы согласуются съ т'Ьми словами, еото- 
рыя любитель хот^лъ положить на музыку? Н4тъ. Много, много, если 
любитель не напишетъ веселой мелодш на печальныя слова. Но онъ 
забудетъ, что печаль въ музык-Ь, какъ и въ жизни, им-Ьеть множество 
отгЬнковъ, какъ-то: меланхолхю, отчаяе1е, горечь, безропотную по- 
корность судьб* и пр. Любитель удовольствуется т-Ьмъ, что напишетъ 
мелод1ю свою въ минорномъ тон*]^, съ арпедж1ями, выберетъ преиму- 
щественно общеупотребительную форму куплетовъ, не думая о томъ, 
что часто въ каждой строф*]^ заключается совершенно иной смыслъ, 
требуюлцй другой мелодш— и романсъ готовь— и написавшШ его 
%ушаетъ славу композитора. Если же онъ задумаетъ написать ро- 
мансъ не куплетами, а, что называется, художественный — тогда еще 
ббльшая б']&да. Одна последовательность гармоши уже для него ка- 
мень преткновен1я; начнетъ ли сочинитель съ чистаго трезвуч1я и 
съ септаккорда, все равно, — онъ потеряется въ тонахъ несродныхъ 
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тому, съ Ботораго онъ началъ; хочетъ онъ возвратиться къ перво- 
начальнощ тону, — но слова кончились; какъ тутъ быть? Очень просто: 
не безпоБоась о томъ, какъ удовлетворить форм*]^ своего сочиненхя, 
и даже одному требован1ю слуха,— полагаясь на пошлый парадоксъ, 
будто бы ничего ккгь легче, какъ перейти изъ тона въ другой, какой 
бы то ни было, посредствомъ одного аккорда, сочинитель преспо- 
койно хватается за этотъ легкШ способъ вво1ти изъ затрудневхя—на 
зло музык']^ и смыслу словъ. Друг1е диллетанты безъ церемон1й от- 
чаянно держатся съ начала до конца все въ одномъ и томъ же тон']^ 
и выдаютъ это утомительное однообраз1е за меланхолическое чувство. 

Мы бы зашли слишкомъ далеко, если бы вздумали обсуживать 
вс^ недостатки романса, сочиняемаго любителемъ. Но укажемъ для 
прим']&ра на пренебрежете, оказываемое имъ при сочинеши роман- 
совъ, регистру челов']^ческихъ голосовъ. — Так1е романсы никогда не 
пишутся для какого нибудь опред'ккеннаго голоса, а могутъ быть п'Ьты 
ве1ми, т. е. голосами необработанными, потому что эти посл']^дте 
не могутъ выйти изъ своего регистра, не испортившись. Такимъ обра- 
зомъ, такой романсъ почти всегда пишется для регистра низкаго; 
кажется, что онъ написанъ для баритона или контральто, какъ вдругъ 
попадается фраза въ 1а, з!, и!;, т. е. для тенора и только для тенора, 
даже не для сопрано, потому что эти ноты употребляются этимъ го- 
лосомъ въ минуту самаго большого а^еио въ опер^^, а не въ романс:!. 
Что же мы выведемъ изъ всего сказанваго нами о романсе любителя? 
Что въ немъ только иногда попадается счастливая мелод1я; но разв*! 
этого довольно, чтобы удовлетворить требоватямъ искусства? Ко- 
нечно, н']^тъ; а между т']^мъ критика молчитъ: она н']^ма, она не им']^етъ 
права разбирать сочинен1е любителя, который занимается своимъ 
искусствомъ для собственнаго удовольств1я, безъ желан1я славы и де- 
негъ, а между гЬмъ безъ этихъ желан1й н'Ьтъ ходу жскусствамъ. Че- 
лов'к&ъ, выпуская въ съ'^ть свое сочинен1е, долженъ стараться прюб- 
Р']^сть имъ имя въ музык']^, право на славу, европейскую изв']^стность, 
безсмерт1е и только тогда онъ будетъ работать, такъ, какъ работаютъ, 
когда хотятъ сд'Ьлаться достойными своего искусства. Для этого надо 
быть свято и всец']^ло артистомъ и, главное, ничего не д&1ать безъ 
честолюбгя; отсутств1е этого чувства — отличительное свойство натуры 
посредственной, ведущее къ совершенному застою умственныхъ спо- 
собностей. 

Есть, правда, любители, которыя изучаютъ музыкальную теорш, 
но и въ этомъ они не д']^йствуютъ такъ, какъ истинные художники. 

3 
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этихъ учрежденхй, считаю своею обязанностью сказать 
н'^кколько словъ въ ихъ оправданхе 

ван1е челов']^Ба нужно употребить н']^сболько л']&тъ и покоряясь такому 
условщ, въ д'кк']^ обрадован1я-музыкальнаго отличаются ужаснымъ не- 
те^п^тежь, УчениБъ взялъ н']^скольво уроБОвъ и они хотятъ уже, 
чтобы онъ исполнялъ эффектную пьесу, каждый ж^сящ> берутъ луч- 
шаго учителя— (мода на учителей музыки еще изм'Ьнчив'Ье, ч-Ьмъ мода 
на туалеты) не обращаютъ вннман1я на старан1я сов^^стливаго учи- 
теля образовать въ ученик*]^ вкусъ и пониман1е музыки и навязы- 
ваютъ ему свои собственныя мн']^н1я, лишая непокорнаго своей вы- 
сокой милости. 

Большая часть иностранныхъ учителей, поселяясь въ Росс1и во 
время, необходимое для обогащешя и желая, какъ можно скор']^е, 
заслужить расположете родителей, очень б'1тло проходятъ скучныя, 
основныя правила музыки и стараются только, чтобы ученикъ вы- 
училъ какую-нибудь модную пьесу; вс* же основныя правила, безъ 
которыхъ нельзя сд^ать"я музыкантомъ, или пренебрегаются ими 
вовсе, или изучеше ихъ продолжается самое незначительное время. 

Часто случается, что васъ приглашаютъ въ домъ, называющ1Й 
себя музыкальнымъ; большая часть приглишенныхъ — музыканты; 
каждый изъ нихъ ум-Ьетъ сыграть что-нибудь или сп'Ьть архю Рос- 
сини, Верди, Глинки, романсъ Шуберта, Горджхани. Но попробуйте 
сыграть или сп'Ьть что-нибудь вм'ЬсгЬ— тр1о или квартетъ— вы уви- 
дите себя въ невозможности сд-Ьлать это. Большая часть изъ этихъ 
артистовъ не можетъ прочесть „к Цуге оиубг!** 4-хъ тактовъ, не 
им-Ьетъ понятая о разм']^р']^, не знаетъ, въ какомъ тон* написано со- 
чинеше и не можетъ произнести ноту прежде, ч^Ьмъ ее не взяли на 
фортешано. 

Грустно становится, когда видишь такой порядокъ вещей въ 
стран'Ь, гд* музыка могла бы достигнуть до высокой степени совер- 
шенства, потому что никто не станетъ спорить, что русск1й народъ 
одаренъ несомн']^нною способностью къ этому искусству. Мы не позво- 
лили бы себ* никогда высказывать объ этомъ предмет* такой реши- 
тельный приговоръ, если бы не зав']^дывали однимъ изъ русскихъ му- 
зыкальныхъ обществъ и чрезъ то не были [въ прямыхъ сношен1яхъ 
со всЬми, занимающимися этимъ искусствомъ во всЬхъ его отрасляхъ. 
Собственный опытъ ув^рилъ насъ въ недостатке хорошихъ началъ 
и вместе съ гЬмъ въ томъ, что много хорошаго вышло бы, если бы 
правительство захотело извлечь это искусство изъ забвен1я, въ ко- 
торомъ оно оставляло его до сихъ поръ, т.-е. если бы оно дало ему 
т* же права, какъ и другимъ искусствамъ, словомъ, если бы музы- 
канты пользовались т^ми же правами, какъ и другая художества. 
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ДО конца выражаетъ личность А. Г. й можетъ служить 
хорошей его харавтеристивой: 

ЕЩЕ О КОНСЕРВАТОРМХЪ. 

(письмо ВЪ РБДАКЦ1Ю). 

Прочитавъ ВЪ вашей газегЬ статью „Наши вонсер- 
ватор1и'', я, вавъ одинъ изъ главныхъ зачинщивовъ 



вся его игра, словно убаюкивающая звуками, составляла сиещаль- 
ность великаго артиста, вытекала изъ тре6ован1Я его собственноЁ 
натуры и потому никакъ не могла считаться общимъ правиломъ- Лю- 
битель, увлекшИся Шопеномъ, упусваетъ изъ виду это обстоятельство, 
смотритъ на манеру Шопена, вакъ на существенное правило музы- 
кальнаго исполнен1я и, всл']^дств1е этого находить, что играть, со- 
блюдая ритмъ, значить играть безъ чувства. Приведемъ еще одинъ 
пршЛръ. Тамберликъ въ возвышенныхъ регистрахъ своего голоса, 
им^тъ ноты изумительно сильныл: его пресловутый а1; сНёге изв^- 
стенъ каждому. Любитель, не принимая во внимаше, сколько дол- 
женъ быль обрабатывать свой голосъ Тамберликъ для этой ноты, за- 
бывая, что только посредствомъ усиленной обработки развилась его 
грудь, расширились легк1я, и онъ достигъ до такихъ высокихъ нотъ; 
любитель говорить, что будетъ стараться только, во что бы то ни 
стало, взять эту ноту. Ему и въ голову не приходить, что самый уси- 
ленный трудъ, самая сильная настойчивость и терп']&п1е — первыя 
УСЛ0В1Я хорошаго исполнен1я. 

Но любитель ищетъ только удовольств1я и принимается только 
за вещи легшя. Безъ всякаго предварительнаго изучен]я онъ, услы- 
шавъ вещь, исполненную какимъ нибудь знаменитымъ артистомъ, 
самъ примется за исполнен1е ея. Ему мало нужды, что средства его 
пе позволяютъ ему сд'киать это: онъ даже часто (въ и^ши),не им'кя 
никакого П0НЯТ1Я о самыхъ первоначальшаъ правилахъ музыки, объ 
азбук*]^ ея, р']^шается п']^ть самыя трудныя оперныя арш. Мы счи- 
таемъ лишнимъ говорить, что зд']^сь, какъ и во всякомъ другомъ случа*]^, 
встр^^чаются почетныя исключен1я. Но тутъ число ихъ слишкомъ 
ничтожно для того, чтобы освободить большинство отъ упрековъ въ 
черезчуръ безцеремонномъ обращеши съ искусствомъ. 

Бее то, что мы сказали о любителяхъ, не можетъ быть отнесено 
исключительно къ ихъ в1шЬ: тутъ главную роль играютъ воспитатели 
и родители. Эти посл-Ьдше, хорошо зная, что на умственное образо- 

3* 
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ляется, что при существованш болтье 25 лптг иашихъ 
консерваторгйунивъодномъ полку пгьтъ руескаго капель- 
мейстера\ но: 1) я лично знаю одного бывшаго уче- 
ника БОнсерватор1Иу служащаго военнымъ капельмей- 
стеромъ въ провинщн, и, насколько жвЬ изв'^^стно, были 
и нын']^ состоять еще довольно много военннхъ капель- 
мейстеровъ изъ учениковъ консерваторхй; 2) наша мо- 
лодежь избалована относительно получаемаго содержа- 
шя (а оно довольно скудно на подобныхъ м']&стахъ) и 
относительно пребыванхя въ музыкальной атмосфер'!^ сто- 
лицъ, гд'Ь она слышитъ оперы и концерты, знакомится 
съ исполнителями, сочинителями, преподавателями, му- 
зыкальными писателями и пр. и пр., а м'^^сто капель- 
мейстера въ какомъ-либо полку въ провинцги лишаетъ 
ее всего этого и потому она неохотно идетъ на такого 
рода музыкальную карьеру; 3) снабжать арм1Ю русскими 
капельмейстерами есть въ сущности дЬло военнаго ми- 



какъ напр. въ Герман1и, гд-Ь каждое местечко им^Ьетъ свой оркестръ, 
оперу, п^Ьвческое училище, филармоническое общество, мы бы первые 
не советовали учреждать консерватор1ю, чтобы не распложать числа 
молодыхъ людей, которые напрасно искали бы средствъ къ существо- 
ван1Ю, по множеству музыкантовъ. Но въ Россш, гд-Ь кром-Ь Петер- 
бурга и Москвы, нельзя услышать музыки, но недостатку музыкан- 
товъ, не одна консерватор1Я) но даже деть и три могли бы существо- 
вать. И тогда еще вся страна не была бы наполнена музыкантами, 
и не всяшй содержатель оркестра и театра въ отдаленныхъ провин- 
Ц1яхъ могъ бы безъ затруднешя составить себ-Ь оркестръ или опер- 
ную труппу. 

Да устройте консерватор1ю, дайте зваше челов'1ку, желающему 
исключительно предатяся своему искусству, и тогда пусть себ-Ь лю- 
бители занимаются музыкой для собственнаго удовольствая. Бл1яше 
пхъ уже не будетъ гибельно, потому что рядомъ съ ними станутъ 
люди, которые, по словамъ поэта, „смачиваютъ слезами свой хл^^бъ, 
плачутъ ц'кхыя ночи у изголовья своей постели и знаютъ васъ, о силы 

небесныя*'. . 

А. Рубин штЕЙнъ. 
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нистерства, которое бы могло, если нужно, достигнуть 
ц^ли учреждешемъ спецгальныосъ музыкальныхъ школъ для 
образовашя военныхъ капельмейстеровъ, такъ же кавъ 
существуютъ п'^^вчесвая капелла, которая им'^^етъ спе- 
щальную школу для образовашя церковныхъ регентовъ^ 
и театральное училище, для спещальнаго образоватя 
театральныхъ исполнителей. Ёсть^ правда, возможность 
соединить вс^ эти спещальности въ одномъ и томъ же 
учреждеши, но для этого потребовались бы гораздо бо- 
ж'ке значительныя и щедрыя казенныя субсид1и, ч'^^мъ 
т-Ь, которыми пользуются въ настоящее время консер- 
ватор1и, и, кром-Ь того, это „раздразнило бы многихъ 
гусей " . 

Вы говорите о совершенной ничтожности резуль- 
татовъ въ натихъ консерваторгяхъ\ это меня крайне удив- 
ляетъ. Сочинители: Чайковскт, Сомвьевг, Лядовъ, Арен- 
скгщ теоретики: Губерть, Ларошъ^ Сакети^ Рубецъ^ Ма- 
реничц капельмейстеры: Альтани^ Зике\ певицы и п']&вцы: 
Лавровская, Стравинскгй, Жоди^ Тарт^товъ, Усашовг, 
фортешанисты: Есипова, Терминская, Бенуа, Дунканъ, 
Блуменфельдъ, СафоиовЪу Сапельииковь; в10лончелисты: 
Вероюбиловичг, Гл€нъ\ скрипачи: Галкинъ, Ераснокутскгй, 
Пушиловъ, Пуст^рпаковъ, Еолаковскт, Ерюгеръ; контра- 
басистъ: Пертелц музыБьальные деятели: Слашит въ 
Харькове, Пухальскгй въ ШевЬ, Ипполгипо&ъ-Ивановъ 
въ Тифлисе (которые своею деятельностью заслужили 
себ']^ признательность отъ местностей, въ которыхъ они 
трудятся на благо музыкальнаго искусства) и т. д, — 
это ли все ничтожные результаты? И я тутъ упоминаю 
только несколько именъ бывшихъ учениковъ одной С.-Пе- 
тербургской консерватор1и. Достаточно назвать имена: 
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Тамьевъ, Зилоти^ Барг^вичъ, Брапдуновъ, чтобы дока- 
зать, что и московская консерватор1я не безъ резуль- 
татоБъ. Бром^ того факты, что бол^е одной трети вс^хъ 
театральныхъ оркестровъ состоитъ изъ бывшихъ учени- 
ковъ консерватор1й, что регентъ п^вчихъ Исаакхевскаго 
собора — бывш1й ученикъ консерваторхи, что большая 
часть преподавателей или преподавательницъ въ инсти- 
тутахъ, другихъ учебныхъ заведен1яхъ, вообще въ го- 
род']^ и также въ провинщи суть бывшхе ученики или 
ученицы консерватор1й, что вкусъ и пониманхе серьез- 
ной музыки въ публик'Ь значительно поднялись именно 
при существоваши консерватор1й — это все, по моему 
мн']&н1ю, довольно значительные результаты. 

Вы говорите, что наши коисерваторги скопированы 
съ французскихъ. Я съ этимъ не могу согласиться, такъ 
какъ программа нашихъ консерваторШ гораздо серьез- 
нее и требовательнее не только французскихъ, но и 
вс^хъ заграничныхъ консерватор1й. 

Вы говорите, что лучшая пора парижской коисер- 
ваторги была во время директорства Саретъ. Не оспа- 
ривая его заслугъ въ нЬкоторыхъ отношешяхъ, однако, 
считаю, какъ это и всЬмъ известно, что время блеска 
парижской консерватор1и было время Керубини и Обера, 
именно время директорства музыкальныхъ спецгали- 
стовъ. 

Вы находите, что въ нашей консерватор1и даютъ 
поверхностное музыкальное образоваше. Это я положи- 
тельнейшимъ образомъ отрицаю. Можетъ быть, въ н*- 
которыхъ случаяхъ филантроп1я брала верхъ надъ пе- 
дагогическою строгостью, — но я уверенъ, что ученики, 
удостоившхеся получешя диплома или аттестата, за весьма 
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редкими исвлючешями, постоятъ за себя и при самыхъ 
етрожайшихъ требовашяхъ съ нихъ. 

Дал-Ье вы затрогиваете медицинскую сторону^ пси- 
хопатгю^ нервы и т. д.; это вопросы, не подлежащ1е 
моему суждешю, и потому я о нихъ не стану говорить. 

Вы говорите, что мнопе, учась въ консерваторхи, 
отлыниваютг отъ вогшской повинности; это — клевета, 
и я ув']&ренЪ; что каждый изъ бывшнхъ и настоящихъ 
учениковъ консерватор1и приметь за личную обиду та- 
кого рода взглядъ на ихъ гражданскую сов']&сть. 

Расплооюенге жидовь въ столицгь не можетъ быть 
поставлено въ вину консерваторш, такъ какъ, по рас- 
поряжешю г. градоначальника^ ни одинъ жидъ не при- 
нимается въ консерваторш, пока не принесетъ сперва 
разр'Ёшешя на жительство въ столице. Касаясь этого 
пункта, . я не умолчу о сл-Ьдующемь факт4: во время 
моихъ путешеств1й заграницею, мн-Ь неоднократно при- 
ходилось слышать отъ директоровъ консерваторхй, пре- 
подавателей п^шя или игры на инструментахъ зам']&ча- 
ше, что къ нимъ такъ много русскихъ пр1']&зжаютъ 
учиться; „неужели въ Росс1и не существуетъ возмож- 
ности музыкальнаго образовашя?", спрашивали они меня. 
Оказывалось, что большая часть этихъ прх-Ьзжихъ рус- 
скихъ — евреи. Заграницею им-Ьють наивность прини- 
мать каждаго русскаго подданнаго за русскаго!... 

Вы утверждаете, что для нацгональнаю характера 
въ нашей музыкгь консерваторги ничего не сдгьлали. Да 
в^дь это совс']&мъ до нихъ не касается: нац10нал1>ное 
исполненге врядъ ли можетъ существовать, а нащональ- 
ное сочинете зависитъ отъ личности сочинителя. Д^ло 
консерваторхи — дать' правильное музыкальное образова- 
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те, т.-е. научить теорхи музыки (тутъ нащональность 
не причемъ); познавомить учащихся съ формами и ду- 
ховнымъ содержангемъ класеическихъ произведешй (опять 
нацюнальность не причемъ), а насчетъ знакомства съ 
отечественными произведен1ями делается въ консервато- 
р1и все, что нужно; учащимся предоставляются ложи въ 
оперу, входъ безплатный на репетиц1и и концерты, — 
ВЪ классахъ задаютъ для исполнешя какъ вокальныя, 
такъ и инструментальныя зам^чательнМшхя отечествен- 
ныя произведешя. 

Въ ста/рые ьоды были дгьйсшвитпелъно русскге компо- 
зиторы. Да, въ старые годы существовали также Пуш- 
кинъ, Лермонтовъ, Крыловъ, Гоголь, Брюловы, Клодты 
и т. д.; вина ли это учебныхъ заведен1й, что нынЬ та- 
кихъ нЬтъ? Школа помогаетъ гетямъ, но ихъ не рож- 
даетъ. Я не думаю, что Ж И. Глинка считалъ бы потерлн- 
нымъ временемъ или излишними свои занят1Я съ Деиомъ] 
именно поэтому, помимо своего гетя, онъ научился 
правильно (въ смысл-Ь теорхи) писать, чего нельзя ска- 
зать о Даргомыжскомъ, С-Ьров*, Мусоргскомъ и пр., 
которые не такъ серьезно учились, какъ онъ. 

О талшшьлгшыхъ исполнителяхъ я уже выше упомя- 
ну л ъ; зд-Ьсь же прибавлю, что то, что во глав* при- 
дворной капеллы стоитъ не руссвхй капельмейстеръ, не 
есть доказательство, что русскихъ капельмейстеровъ не 
существуетъ. Дудышкинъ, бывш1й ученикъ консерватор1и, 
управлялъ оркестромъ драматическаго любительскаго 
кружка и теперь состоитъ капельмейстеромъ русской 
оперы въ провинщи. Тушмаловъ, бывш1й ученикъ кон- 
серватор1И, положительно одаренъ дирижерскимъ талан- 
томъ, но не находитъ себ* заняпя, и т. д. Въ нын^ш- 
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немъ году окончили свое образоваше въ консерваторхи 
таБ1е исполнители, какъ Бауль (вголончель), Ммтарскгй 
(скрипка), Дубасоеъ (фортешано), — молодые люди, мо- 
гущ1е съ честью выступить передъ любою публикою, 
гд4 бы то ни было. 

То, что русенге гьдушъ учишься въ Милапъ и вообще 
за границу, доказываетъ только недов^рхе (ни на чемъ 
не основанное) театральной дирекщи къ консерваторхи, 
а заграничные преподаватели этому очень рады: это 
составляетъ главную долю ихъ заработка; за весьма 
редкими исключен1ями, однако, я не вижу, чтобы рус- 
ск1е возвращались на родину съ особеннымъ усовершен- 
ствован1емъ въ ихъ спещальности; существуютъ только 
два-три примера, что таковые оказались годными для 
сценической карьеры за границею. Искусства п'^^шя въ 
нын']&шнее время вообще не существуетъ на прежней 
высот*; этотъ вопросъ составляетъ всюду злоба дня; 
трудно требовать процв'6тан1я этого искусства именно 
въ Петербург*, гд* ко всЬмъ другимъ препятств1ямъ 
присоединяются и вредныя климатическ1я услов1я. 

Что бываютъ промахи и прегр*шешя въ консерва- 
тор1яхъ — никто это такъ ясно не видитъ и не сознаетъу 
какъ я, но гд4 то учрежденхе, въ которомъ не суще- 
ствуетъ никакихъ промаховъ и прегр*шетй? А когда 
я вспомню музыкальную Россш 25 л*тъ тому назадъ 
и сравниваю ее съ нынешнею, то я не могу не восклик- 
нуть: неужели такихъ огромныхъ результатовъ консерва- 
торш могли дать въ 25-ти-л'Ьтн1й срокъ своего суще- 
ствован1я. 

Въ заключен1е не могу не выразить своего крайняго 
удивден1я тому тону недоброжелательства или, по мень- 
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шей м^р^, ироши, который принимаетъ вся пресса, кебъ 
только р'^^чь заходитъ о нашихъ консерваторхяхъ или 
объ Императорскомъ Русскомъ Музыкальномъ Обществ*! 
Тутъ уже истинно оправдывается поговорка: „пи1 п'ев* 
ргорЬё<;е еп зоп рауз". 

Директоръ С.-Петербургской Консерватор1и 

Л. Г. Рубинштейнъ. 
Петергофъ, 8-го 1юля 1889 г. 



VII. 

Создать совершенно новое учреждеше — дЬло нелег- 
кое и нелегкое особенно потому, что участники въ 
предпр1ят1и рЬдко проявляютъ единодушхе. Одинъ вно- 
сить въ общество, хотя и честные, но слишкомъ одно- 
сторонн1е взгляды, другой ищетъ удовлетворенхя своихъ 
собственны]^ъ интересовъ, трет1й увлекается черезъ край 
и порывами своей непрактичной фантаз1и тормозитъ 
д-бло. Для успеха такого труднаго и сложнаго предпр1ят1я 
необходимъ вождь сильный, энергичный, челов^къ хорошо 
понимающ1й задачи общества и, что самое главное, че- 
лов']&къ, способный согласовать на практик* желаемое 
съ возможнымъ. Такимъ именно д*ятелемъ для нашей 
консерватор1и оказался А. Г. Рубинштейнъ. Музыкаль- 
ные классы, устроенные при дворц* В. Б. Елены Пав- 
ловны, необходимо было оформить, написать для нихъ 
уставъ, дать имъ названхе. „ Бонсерваторхей назвать ихъ 
въ то время было невозможно. Приходилось придумать 
такую форму, которая не отражала бы ни въ чемъ ино- 
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страннаго влхяшя. Наконецъ, вс^Ь примирились на ело- 
вахъ 9 Музыкальная Школа ^ и » преподаватели" вместо 
;;Консерватор1и*' и „профессоровъ" ^). Написанъ былъ 
уставъ и въ 1862 году наша настоящая консерватор1я 
была открыта. Рубинштейнъ,' котораго выбрали ея ди- 
ректоромъ^ долженъ былъ держать экзамеиг. „А судьи 
кто?" Спрашиваете вы. Нашлись и судьи... 

Действительно, былъ составленъ „зигу", въ составъ 
котораго вошли Бахметьевъ — директоръ п-евческой ка- 
пеллы, Толстой (Ростиславъ), Мауеръ, Лядовъ (Констан- 
тинъ) авторъ „возл* рЬчки, возл* мосту" и еще не- 
сколько капельмейстеровъ. Они задали на доск^ Рубин- 
штейну задачу, заставили его сп^ть, зат^мъ предложили 
ему написать фугу и прочесть партитуру съ листа. Про- 
слушавъ кстати и игру Рубинштейна, они объявили ему, 
что онъ выдержалъ испыташе. Еакъ долженъ былъ гор- 
диться нашъ „шае8<;го" такимъ блестящимъ усп^хомъ! 

Получивъ зваше директора новой „Музыкальной 
Школы", Рубинштейнъ 5 л-Ьтъ оставался на этомъ 
посту, занимаясь, помимо директорства, классомъ спе- 
щальной игры на фортешано, классомъ инструментовки 
и ансамбля. Онъ же велъ и хоровой классъ, дирижи- 
ровалъ симфоническими концертами и игралъ въ нихъ. 
Словомъ, съ 9 ч. утра до 9 вечера онъ ежедневно ра- 
боталъ въ консерватор1и. Бя профессора въ то время 
быти: Заремба, ЛешетицкШ, Черни, Виллуанъ, Б. Ю. 



^) Назваше „консерваторхя" и зван1е „профессора** — новая „му- 
зыкальная школа** и ея „преподавателя** получили только съ 
1873 года, когда, посл'Ь смерти В. К. Елены Павловны, В. К. Кон- 
стантинъ НиБОлаевичъ принялъ ее подъ свое покровительство и былъ 
пересмотр4нъ ея уставъ. 
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Давыдовъ, ВенявсвШ, Г-жи: Раабъ, Цабель, Мендорфъ, 
Генрхета Ниссенъ-Саломонъ, К. Б, Шубертъ, П. А. Пе- 
терсонъ, I. А. ВейБманъ, Воячевъ, Бованько^ Репетто, К. Б. 
Фанъ-АрЕъ, Д. Д. Броссъ^ А. И. Рубецъ, Хогансонъ и др. 

Д'Ьло шло очень усп'^^Шно^ вонсерваторхя подготов- 
ляла выпусБЪ своихъ учениБОвъ, общественный интересъ 
въ музыЕ']^ увеличивался и общШ уровень музывальнаго 
развит1я въ обществе поднимался и росъ. 

Черезъ 3 года, т.-е. въ 1865 году, Ниволай Гри- 
горьевичъ Рубинштейнъ, пользуясь советами брата, тавже 
отврылъ въ Мосвв']^ вонсерваторхю, вторую въ Росс1и; 
онъ былъ ея диревторомъ, вавъ изв'Ьстно, до самой 
своей смерти. 

Кавъ богатъ этотъ першдъ деятельности А. Г. ма- 
терхалами для его харавтеристиви!.. Мы видимъ неуто- 
^ мимаго, и у что самое главное, добровольнаго труженива, 
всец'бло отдающагося д^лу, воторое онъ любитъ и въ 
воторое онъ верить. Чувство долга онъ ставить выше 
всего и, не желая ни на 10ту поступиться т-Ьмъ, что 
ему важется правымъ, навлеваетъ на себя массу наре- 
вашй. Р']&шаются даже упревать его въ недостатв'6 до- 
броты, вогда его сердечная отзывчивость не тольво была 
уже известна всЬмъ, но им^ла даже оффищальныя доваза- 
тельства: во время его перваго диревторства у А. Г. 
было девять стипенд1атовъ^ мнопе вонцерты онъ давалъ 
исвлючительно съ благотворительною ц']&лью, не остав- 
ляя себе ничего изъ громадныхъ сборовъ, воторыми 
всегда увенчивалась его игра. 

Известный вритивъ и ученвБЪ Антона Григорьевича, 
Г. А. Ларошъ, тавъ говорить объ этомъ пер10де вонсерва- 
торсвой жизни: „Тогдашняя вонсерваторхя была маленьвая 
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и помещалась во флигеле элегантнаго барскаго дома Де- 
мидова, ннн^ уже не существующаго, на углу Демидова 
переулва и Мойви; на м^ст^ его выстроена пятиэтаж- 
ная 1?ромада, принадлежащая г. Корпусу. Главное здаше 
дома съ важностью, по московски, стояло во дворЪ, от- 
д'Ьленномъ р'Ёшеткой отъ набережной^ а съ насъ довольно 
было и флигеля, да и тотъ мы разделяли съ такъ назы- 
ваемымъ н']^мецкимъ клубомъ. Но организащя училища 
была полная съ первыхъ дней его существован1я; были 
классы и курсы вс^хъ видовъ, исключая конечно трехъ 
старшихъ, такъ какъ первый выпускъ состоялся лишь 
три года спустя (1865). Совершенная новизна дЬла ви- 
димо оживляла и подзадоривала учениковъ: господство- 
вало какое-то боД|)ое, радостное настроеше и этотъ 
обпцй духъ видимо отражался на молодомъ основателе 
консерватор1и, радовалъ и бодрилъ его" ^). И дал-Ье: „обра- 
щаясь опять къ консерватор1и шестидесятыхъ годовъ, 
я скажу, что главнымъ образомъ характеризуетъ отно- 
шешя А. Г. къ ученикамъ. Онъ былъ, несмотря на свою 
молодость, несмотря также на массу занят1й и ц^лей. 
совершенно постороннихъ консерваторхи, настоящимъ 
отцомъ учениковъ. Семейныя отношетя, какъ известно, 
не исключаютъ ни размолвокъ, ни недоразум^тй, ни 
бурныхъ сценъ. Всего этого было достаточно и у Рубин- 
штейна съ учениками, а бурныхъ сценъ, по его впечат- 
лительному характеру, было, пожалуй, даже больше, 
ч-Ьмъ нужно. Въ семье случаются дЬти непослушныя 
и строптивыя, какъ бы родивш1яся на св^тъ съ гото- 
вымъ протестомъ противъ авторитета^ и такихъ приш- 



М См. А. Г. Рубинштейнъ въ Воспоминан1яхъ Г. А. Лароша, 
ст. 80, въ приложенш еъ Автоб1огр. св^д.— изд. Русск. Стар. 1889 г. 
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лось пустовать и Рубинштейну. Изъ бывшаго у него 
въ рувахъ челов^ческаго матерхала вышла впосл'Ьдствхи 
и оппозиц1я ему. Скажу болЬе: н-Ьтъ ни одного его 
ученика, котораго можно было бы назвать прямымъ 
подражателемъ ему, что, по моему, служить свид4тель- 
ствомъ его уважеша къ свободе ученика, къ личности 
музыкальнаго таланта. Еакъ бы ни расходилось направ- 
леше, усвоенное бывшимъ ученикомъ А. Г., съ т^мъ, 
которое такъ выпукло и энергично запечатлелось въ 
творц* „Океана", онъ никогда, пока хоть сколько-ни- 
будь находитъ или над']&ется найти въ челов'бк'1^ серьезный 
трудъ и честное стремленхе, не прекращаетъ и не из- 
м^няетъ къ нему своихъ личныхъ отношешй. Вся Европа 
знаетъ о необыкновенной щедрости Антона Григорье- 
вича, о его страсти благотворить на самую широкую 
ногу, но едва ли въ равной ж^р1& изв'^&стна эта, если 
можно такъ выразиться, щедрость духа, въ силу которой 
онъ ни зла не помнитъ, ни къ несовершенствамъ не 
придирается, ни на разногласгяхъ не останавливается, 
а напротивъ, пользуется мал^йшимъ поводомъ къ сочув- 
ств1ю, малМшимъ правомъ любить и поддерживать. 
Если мы, ученики, были ему такъ дороги, то это про- 
исходить оттого, что Антону Григорьевичу дорого чело- 
в'^^чество и что самыя высошя, самыя идеальныя стрем- 
лешя челов'^^чества нашли въ немъ глубоко в'^^рующаго 
поклонника, подобно тому, какъ они въ немъ же нашли 
могучаго, вдохновеннаго представителя *). 

И такого-то организатора, такого вождя и челов-Ька 
не съум-Ьли оц-Ьнить... Впрочемъ, людей, которые рабо- 



*) См. А. г. Рубинштейнъ въ Воспоминан1яхъ Г. А. Лароша. Стр. 90. 
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таютъ исключительно для д']&ла, прямо не любятъ. Они 
слишвомъ неудобны. Ихъ образъ д']^йств1й слишкомъ 
прякъ и отЕрытъ, чтобы за ихъ спиной втихомолку 
устраивать разныя д'^^ла и д'^^лишки. 

Не взлюбили и Рубинштейна. Къ тому же тутъ при- 
м'бшалась еще исторгя съ экзаменами (это былъ трет1й 
выпускъ, 1867 года). Д-Ьло въ томъ, что въ нашемъ 
обществ'6 въ то время существовали удивительные взгляды 
на музыку, а стало быть и на вновь возникшее учреж- 
деше. Мнопя дамы никакъ не могли себ*]^ представить, 
чтобы преподаваше въ ней происходило на русскомъ 
язык']^. Отдавая туда своихъ дочерей, часто выражали 
желаше, чтобы кром^ музыкальнаго ихъ обравовашя 
было обращено вниманхе и на языки; для другихъ кон- 
серватор1я являлась складочнымъ учрежденхемъ для не- 
удачниковъ и слабоумныхъ д-Ьтей, неспособныхъ прохо- 
дить какой-либо другой учебный курсъ. Всл-Ьдствхе та- 
кого взгляда являлось переполненхе и, по словамъ са- 
мого Рубинштейна, „консерваторхя, которая должна была 
вырости въ вышину, раздалась въ ширь и стала музы- 
кальной фабрикой^ ^). При экзаменахъ неизб'бжно должны 
были произойти неудовольств1я. Рубинштейнъ считалъ 
своимъ долгомъ отбросить плевелы и сохранить въ кон- 
серватор1и только настоящхе таланты, изъ которыхъ могли 
выработаться д']^йствительные музыканты на славу новому 
учреждетю и пользу родин-Ь. Конечно на него посыпа- 
лись нарекашя и явилось даже противодМствхе. При 
этомъ разноглаС1е Рубинштейна съ его противниками вы- 
разилось въ следующей пропорщи. А. Г., желая для 



^) См. Автоб10гр. воспом. А. Г. Рубинштейна, стр. 57. 
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щ)им']&ра и репутащи только-что начатаго д'^^ла, по край- 
ней жЬ^^, первне выпуски сд'^^лать достойными серьез- 
наго учрежден1я, былъ очень требователенъ на экзаме- 
нахъ и соглашался на семь дипломовъ. Его же заста- 
вили выдать девятнадцать. Ставя такъ высоко значеше 
консерваторш и не им'бя возможности вести д']^ло, какъ 
онъ находилъ правымъ и необходимымъ, А. Г. отказался 
отъ директорства и, несмотря на адреса , поднесенные 
учениками, на самыя горяч1я просьбы многихъ профес- 
соровъ, не поколебался въ своемъ р^шен1и и оставилъ 
консерваторш. 

VIII. 

Еще въ 1865 году А. Г. женился на В-Ьр-Ь Алек- 
сандровне Чекуановой. Происходя по матери изъ рода 
Крюковскихъ, она была съ головы до ногъ св'Ьтской жен- 
щиной — „ппе &пш1е йи топйе раг^аке", которою и 
осталась во все продолженхе своего жизненнаго пути съ 
знаменитымъ «таез^го**. У Рубинштейна было трое д-Ьтей, 
младш1й изъ которыхъ, Александръ^ скончался 2 года 
тому назадъ. Д-Ьти, повидимому, не унаследовали вку- 
совъ и таланта отца. Женитьба естественно принесла съ 
собой и МН0Г1Я обязанности. Приходилось думать объ 
обезпечеши семьи и следовательно продолжать концер- 
тировать. Много путешествуя по Европе, А. Г. делалъ 
очень интересныя наблюден1я относительно музыкаль- 
ности каждой изъ посещенныхъ имъ нащй. Гермашя, 
по его мненш, самая „музыкальная'' страна. Если взять 
процентъ понимающихъ музыку немцевъ, то ихъ ока- 
жется, по словамъ А. Г., 507о> французовъ — 1бУо? 
англичанъ — 2%? причемъ они еще менее музыкальны, 
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ч'Ёмъ американцы. Мы можемъ вполн*! верить этой оц'Ьнв'Ь 
нашего великаго виртуоза. За безпристрастность его суж- 
ден1я говорить и то, что въ Англ1и онъ все-таки всегда 
им-Ьдъ блестящ1й усп-Ьхъ и радушный прхемъ. Точно 
также и въ Америк']^, куда А. Г., наконецъ, р^шилъ 
по'Ьхать въ 1872 г. Падк1е на все экзотически-знаме- 
нитое, янки достойнымъ образомъ приняли нашего ве- 
ликаго соотечественника. Еаждый концертъ Рубинштейна 
былъ настоящимъ событ1емъ, газеты и журналы были 
переполнены имъ, восторгамъ и овац1ямъ н']&тъ конца. 

Въ однома. серьезном^ американскомь музыкаяьномъ 
журнал-Ь „Nету-То^к Мизхс-Тгаде КеУ1е\у^" напечатана 
следующая интересная реценз1Я его концерта: 

— „Антонъ Рубинштейнъ заигралъ пьесу, — говоритъ 
рецензентъ этого журнала. -Сначала онъ скользнулъ съ 
одного конца клавхатуры до другого. Потомъ игра его 
стала торжественна, какъ въ моментъ, когда на неб% 
начинаютъ зажигаться зв'1зды. Я вид'Ьлъ, какъ он'6 одна 
за другою зажигались, становились все ярче и ярче и, 
наконецъ^ какъ бы осв'1тили собою весь видимый гори- 
зонтъ. Тутъ Рубинштейнъ сталъ извлекать звуки таюе 
тих1е и н'Ьжные, каше могутъ зародиться лишь въ груди 
человека во время тихой молитвы. Зат-Ьмъ чудные звуки 
его игры начали падать, подобно дождевымъ каплямъ, 
какъ св-Ьтлыя слезы радости падаютъ въ мор4 житей- 
скомъ. Музыка его становилась все слаще и слаще и, 
наконецъ, стала такъ сладка, какъ бываетъ сладка 
счастливая жизнь, нич'Ьмъ не омрачаемая. Тутъ публика 
пришла въ неописанный восторгъ. Рубинштейнъ сд-Ьлалъ, 
что-то въ род-Ь поклона, которымъ какъ будто хотЬлъ 
сказать: „хотя я очень вамъ благодаренъ, но все-таки 

4* 
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жв^ было бы пр1ятн']Ье, еслибы вы меня не перебивали 
вашими восторгами^. ... На минуту онъ замолвъ, чтобы 
перевести духъ; потомъ пришелъ въ экстазъ, запустилъ 
пальцы въ волосы, засучи лъ рукава, подвину лъ свой та- 
буретъ ближе къ инструменту, перегнулся впередъ и 
накинулся на бедный рояль . . . Онъ сталъ теребить его 
по лицу, таскать за носъ, драть за уши, царапать по 
щекамъ, тавъ что рояль буквально зарев-Ьлъ у него.^ 
Онъ повалилъ его на полъ и началъ топтать ногами • . . 
Рояль то рыкалъ, какъ левъ, то заливался, какъ соло- 
вей, то пыхт']^лъ и свисталъ, какъ локомотивъ . . . 

Но неумолимый Рубинштейнъ все не выпускалъ его 
изъ своихъ могучихъ рукъ. Онъ забрался въ басы и, 
казалось, зарылся въ самую преисподнюю ада: громъ 
такъ и покатился изъ конца въ конецъ по темнымъ 
пещерамъ. Потомъ онъ началъ л-Ьвою рукою гонять 
правую руку и загналъ ее изъ преисподней на самыя 
облака, гд-Ь ноты стали острее булавокъ и отъ нихъ не 
осталось ничего, кромЬ т^ней. Но онъ все еще не вы- 
ну скаль рояля изъ рукъ. Онъ поволокъ его впередъ, 
потомъ назадъ, извлекая изъ него и сорокъ семь тысячъ 
двойныхъ узловъ и РегреШиш тоЬНа. Онъ повелъ въ 
атаку правое крыло, потомъ л-Ьвое, потомъ центръ, за- 
гЬмъ открылъ огонь изъ кр4постныхъ и осадныхъ ору- 
Д1Й, началъ стрелять бомбами, гранатами, калеными 
ядрами, картечью, шрапнелью, взрывалъ мины и поро- 
ховые погреба. Земля задрожала, св4чи прыгали, ст-Ьны 
качались, полъ поднялся вверхъ, потомъ опустился внизъ, 
потолокъ треснулъ, все перемешалось . . . При посл-Ьд- 
немъ выстр4л4 Рубинштейнъ весь поднялся на воздухъ 
и спустился на рояль вс^ми пальцами своихъ рукъ и 
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ногъ, кол']&нями, локтями и пятками . . . Онъ ударилъ за 
разъ по вс^мъ клавишамъ и вс^мъ струнамъ . . . Рояль 
лопнулъ и разлетался на 75,542 трели и полутрели". 

Эта по']Ьздка въ Америку стоила большей затраты 
силъ Антону Григорьевичу: въ течете 8-ми м4сяцевъ 
онъ 215 разъ выходилъ на эстраду, игралъ иной разъ 
въ 2-хъ и 3-хъ концертахъ въ тотъ же день въ раз- 
личныхъ городахъ. Дико представить себ* нашего му- 
зыка льнаго бога — Рубинштейна среди безцеремонныхъ и 
совершенно анти-музыкальныхъ „ янки " , фамильярно тре- 
тирующихъ его какъ заморскую диковинку, называющихъ 
его концерты „8Ьо\^8**. Это чисто американское выра- 
жеше, совс^мъ по нашему понятш не подходящее къ 
концерту и трудно переводимое на нашъ языкъ, въ 
сущности означаетъ „зр4лище^, „выставку" и „пред- 
ставлеше". Антонъ Григорьевичъ терпеть не могъ этого 
выражен1я. „Еакъ будто мои концерты представляютъ 
изъ себя зв'1ринецъ", сердился онъ. 

„Прекрасно, г. Рубинштейнъ, — обратился къ нему 
посл^ одного концерта одинъ безцеремонный америка- 
нецъ, похлопавъ его по плечу и напуская на себя та- 
кой поб'Ьдоносный видъ, точно представлялъ изъ себя 
всю Америку. — Вы хорошо играли, г. Рубинштейнъ, но 
отчего вы не съиграете чего-нибудь для души? — Для 
души,— отв-Ьтилъ Рубинштейнъ, я игралъ для души — 
для моей души, не для вашей ^). 

— Ну ужъ не дай Богъ никогда поступать въ та^ 
кую кабалу, пишетъ А. Г. объ этомъ времени. Зд4сь 
уже н'Ьтъ м-Ьста искусству — это чисто-фабричная работа, 

^) См. „Ап1оп КиЫп81ет'* въ ,,КеУ1е1У о^ Кетае^у'- 15 Оес. 1894 г. 
стр. 542. 
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обращаешься въ вакой-то автоматичесв1й инструментъ; 
артистъ теряетъ свое достоинство, онъ преподаетъ... " ^). 

Понятно, что посл4 такого опыта А. Г. никогда 
больше не пере'1зжалъ океанъ и даже отказался отъ 
600.000 рублей въ 1888 г., предпочитая этому кон- 
цертировашю со свойственнымъ ему безкорыстхемъ чис- 
тое служеше искусству. Къ непрхятнымъ впечатл'Ьшямъ 
этой по'1здки присоединилась еще морская болезнь, ко- 
торая все время мучила Антона Григорьевича. Впосл-Ьд- 
СТВ1И онъ разсказывалъ, что равномерный шумъ маши- 
ны, стуканье колесъ и жердей дребезжали подъ его че- 
репомъ и превращались въ несчастномъ его воображе- 
Н1И въ сердитый и назойливый голосъ Кобольда, кото- 
рый нап']&валъ ему въ тактъ мелодш Флотовской Марты: 
„Ашог, йаз уегИеЫе Кшй, 1ий пиг Ышй, 1и(1 пиг Ышй"... 
(Амуръ, влюбленное дитя, прицеливался сл-Ьпой). А. Г. 
съ огромнымъ юморомъ всегда вспоминалъ свое морское 
путешествхе, говоря, что часы, проведенные имъ на ко- 
рабле, принадлежатъ къ самымъ ужаснымъ его жизни. 

Поездка въ Америку положила основаше матер1аль- 
ному обезпечешю Антона Григорьевича. Въ 1874 году 
онъ ирхобр^лъ дачу въ Петергофе, въ которой зат-Ьмъ 
жилъ несколько л^тъ, не исключая и зимнихъ м^сяцезъ. 

Тамъ свободно отдавался онъ вдохновен1Ю, допуская 
къ себе только ограниченное число близкихъ или инте- 
ресныхъ ему людей. Вообще А. Г., какъ настоящхй ху- 
дожникъ, любилъ уединеше и природу — этихъ лучшихъ 
спутниковъ вдохновен1я и серьезной работы. И теперь 
можно видеть въ небольшомъ местечке въ австрхйскихъ 
альпахъ, на берегу чуднаго Гмунденскаго озера — въ Тра- 

^) См. Автобюгр. Воспом. А. Г. Рубинштейна стр. 57. 
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унвирхен4 — большую светлую комнату во 2-мъ этаж4 
неприхотливой дачи — гостинницы, гд-Ь А. Г. прожилъ 
однажды часть л%та, заканчивая и отделывая своего 
„Демона". 

Къ тому же и всЬ заботы по устройству концертовъ 
отошли отъ него. А. Г. уже давно хотелось освободить 
себя отъ безконечныхъ, мелочныхъ хлопотъ и огромной 
корреспбнденц1и (которую онъ, къ сожал^шю для его 
б10графовъ, терпеть не могъ), — неизб'Ьжныхъ посл4дств1й 
концертовъ. Приглядываясь къ ц'Ьлой масс*]^ людей, онъ, 
наконецъ, нашелъ челов'1ка, которому передалъ свои 
д-Ьла. Это былъ Негшапп 'VVоI^У, — редактировавш1й въ 
Берлин* „В1е пеие ВегИнег Мивхкйейппй " . ЮркШ и 
способный Вольфъ сд-Ьлалъ себ-Ь на Рубинштейн* хоро- 
шую карьеру. Онъ сопровождалъ великаго виртуоза на 
всЬ его концерты и съ большой наблюдательностью изу- 
чалъ разнообразную публику и отмФчалъ то, что при- 
ходилось ей бол-Ье по вкусу. Сделавшись такимъ обра- 
зомъ хорошимъ психологомъ толпы, онъ основалъ въ 
Берлин-Ь концертную агентуру, которая мало-по-малу 
развилась до громкаго назвашя „ Сопсег1;-Й1гес(;10п " . 

Антонъ Григорьевичъ продолжалъ ему покровитель- 
ствовать. Лейпцигсюй бшграфъ Рубинштейна, Еи§еп 2аЬе1, 
разсказываетъ комичный инцидентъ про маленькаго Вольфа 
и великаго Листа. Однажды, въ Веймар*, Францъ Листъ, 
который им*лъ обыкновен1е пр1*зжать со всей разнооб- 
разной свитой своихъ поклонниковъ, сид*лъ, какъ музы- 
кальный богъ, окруженный всЬмъ веймарскимъ обще- 
ствомъ. Пр1'Ьзжаетъ туда и Рубинштейнъ. Оба виртуоза 
радостно встречаются, разговариваютъ, и Рубинштейнъ, 
который об-Ьщалъ Вольфу представить его Листу, север- 
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шенно забываетъ о ц']^ли своего пос^^щешя. Какъ вдругъ 
Р']&зк1й голосъ маленькаго челов'1чва напоминаетъ ему о 
себ']^ и передъ нимъ выростаетъ Еонцертннй агентъ 
Генрихъ Вольфъ. Рубинштейнъ тотчасъ же беретъ его 
за руку и представляетъ Листу, который, усмЬхаясь, 
говорить ему добродушнымъ, слегка ироническимъ то- 
номъ: „А вы в'бдь влад'^^лецъ зв'^&ринца, въ которомъ 
много львовъ." — „Да, отв-Ьчаетъ Вольфъ, только съ той 
разницей, что, въ противоположность другимъ зв-Ьрин- 
цамъ, меня кормятъ львы." 

Вольфъ былъ очень полезенъ Рубинштейну т4мъ, что 
сберегъ ему много силъ. А. Г. постоянно концертировалъ 
въ Европ'Ё, причемъ изъ дальнихъ своихъ по']&здовъ онъ 
съ особеннымъ удовольствхемъ вспоминалъ путешествхе 
по Испан1и, гд*! такъ оригинальны люди и страна, гд^ 
такъ богата растительность, такъ роскошна архитектура. 
На вопросъ одной дамы, спрашивавшей его, въ какой 
стран-Ь онъ чувству етъ себя лучше, А. Г. отв-Ьчалъ: 
„въ Росс1и я живу, въ Герман1и я думаю, во Франщи 
наслаждаюсь, въ Голландхи, Англ1и и Скандинавш — 
работаю, въ Итал1и и Испаши — изумляюсь, въ Аме- 
рик'Ь— торгую и везд*— люблю** ^). 

Въ одну изъ своихъ артистическихъ по'Ьздокъ въ 
1881 году Рубинштейнъ неожиданно получи лъ грустное 
изв-Ьстхе о тяжкой болезни горячо любимаго брата Ни- 
колая Григорьевича. Пр14хавъ къ нему въ Париж* не- 
медленно, онъ, однако, не засталъ уже его въ живыхъ. 
Потрясенный этой тяжкою утратою, А. Г. вернулся въ 
ТИХ1Й пр1ютъ своей Петергофской дачи и весь ушелъ 
въ музыку и работу. 

^) См. ^'аг^опа^2е^1:ипд— № 162 ВегИп 8/ш, 95 г. 
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Творчество этихъ л-Ьтъ, проведенныхъ А. Г. въ 
Петербург-Ь, не знало положительно пред^ловь. Онъ 
вакъ бы торопился работать ц'Ьлыми днями и знакомые 
часто заставали его въ часы раннихъ нашихъ сумеровъ * 
еще надъ нотной бумагой; еле разбирая своими слабыми, 
утомленными глазами, онъ лихорадочно писалъ, почти 
не сл'Ёдя за рувой и не подходя въ фортешано. Бол'1е 
обезпеченное состоянхе давало досугъ и весь онъ ухо- 
дилъ на эту работу композищи „й уареиг". 

Но, начиная съ 1887 года, у него оставалось гораздо 
мен'Ье времени на вомпозищю. Взявъ на себя снова 
директорство вонсерваторхи, А. Г. отдавалъ этому д-Ь- 
тищу большую часть дня и съ тавой же энерпей, съ 
тавимъ же жаромъ, вавъ 20 л^ть тому назадъ, работалъ 
для ея пользы и процв'^&ташя. 

Еъ этому же цер10ду деятельности А. Г. относится 
осуществлеше его давнишней мечты — „ общедоступныхъ 
вонцертовъ". Идея этихъ вонцертовъ была настольво 
симпатична, потребность въ „общедоступной" музыв* 
являлась тавой насущной потребностью для нашего об- 
щества, огромной части вотораго наши вонцертныя ц']&ны 
уже абсолютно недоступны, что усп^хъ предпр1ят1я въ 
первые годы овазался блестящимъ. Еъ сожал^нтю, это 
предпр1ят1е, вавъ и ббльшая часть д^лъ, требующихъ 
затраты постоянной энерг1и и инищативы, плохо при- 
вилось у насъ. Людей, столь преданныхъ иде'Ь, вавъ 
Рубинштейнъ, мало, и хотя рувоводящимъ стимуломъ 
во всЬхъ его общественныхъ заслугахъ была исвлючи- 
тельно любовь въ музыв^, онъ стоитъ одиново между 
своими товарищами, воторые, вавъ будто, служатъ тому 
же богу. 
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А. Г. старался создать еще одно д&ю, которое им'1до 
бы огромное значете для развит1я нашихъ музыкаль- 
ныхъ силъ и ихъ опернаго образован1Я. Онъ задумалъ 
устроить общедоступную русскую оперу, гд-Ь окончивш1е 
ученики консерватор1и могли еще н-Ькоторое время оста- 
ваться подъ наблюдешемъ профессоровъ и не сразу бы 
шли въ провинцш. Небогатый же классъ населешя за 
скромную плату им^лъ бы возможность слушать поря- 
дочную музыку и знакомился бы съ оперной литера- 
турой. А. Г. просилъ на это предпрхяйе у дирекщи Рус- 
скаго Музыкальнаго Общ-ва всего 50,000 рублей, но 
не встр-Ьтиль сочувств1я; директора даже демонстративно 
отказались отъ этого звашя и его благая ц^ль и въ 
высокой степени полезная идея канули въ в'Ьчность. 

IX. 

Никто никогда не оспаривалъ у Рубинштейна пер- 
венства, какъ виртуоза. Музыканты,' критика, публика, 
какъ зд'Ьсь, такъ и за границей, всегда признавали его 
„Ьог8 сопсоигз" и наделяли эпитетами „царь шанистовъ", 
„недосягаемый**, „несравненный тайге" и др. Его имя 
давно присоединено къ т^мъ единичнымъ именамъ, ко- 
торыя, какъ будто, родились вм4сгЬ съ нами и суе- 
верное восхищеше передъ которыми, какъ передъ ч-Ьмъ 
то сверхъестественнымъ, съ детства волновало насъ. 
Концерты Рубинштейна всегда были собыпемъ во вся- 
комъ город']^ Европы, и тотъ, кто не бывалъ на нихъ, 
едва ли можетъ представить себ4 то увлеченхе, которое 
охватываетъ всю залу во время ^го исполнен1я ^). Да, 

*) См. описашя впечатл'Ьнхя игры Рубинштейна изв'Ьстнаго фран- 
цузскаго критика А. \Уо1Г^въкниг4 „1а Сг1опо1е", изданной въ 1888 г. 
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действительно, нужно было пережить это ^впечатл-Ьше", 
чтобы уяснить себ-Ь всю силу его удивительнаго таланта. 
Какъ виртуозъ, А. Г. стоить на такой высот-Ь, настолько 
отд']Ьльно отъ всего остального М1ра шанистовъ, что вакъ 
то не решаешься д']^лать характеристику его игры. Все 
кажется бл^днымъ, посредственнымъ при одномъ вое- 
поминан1и о ней. Самое дорогое въ этой игр^ и при 
томъ самое незаменимое была, несомненно, ея субъек- 
тивность. Рубинштейнъ творилъ, когда онъ игралъ, на- 
писал ъ ли онъ исполненную вещь самъ, Бетховенъ ли 
или Шопенъ. Пальцы для него составляли только сред- 
ство, орудхе. Звуки, которые лились изъ-подъ нихъ, ис- 
ходили изъ него самого и окрашенные его индивидуаль- 
ностью являлись результатомъ сперва понятой и про- 
чувствованной и зат^мъ уже воспроизведенной идеи тво- 
решя. — „Воспроизведете, какъ сказалъ самъ А. Г., 
это второе творен1е. Обладающ1й этой способностью 
съум^етъ представить прекраснымъ сочинеше посред- 
ственное, придавъ ему оттенки собственнаго изображешя; 
даже въ творен1яхъ великаго композитора онъ найдетъ 
эффекты, на которые тотъ или забылъ указать или о 
которыхъ не думалъ" ^). — , Необыкновенная сила — одна 
изъ тайнъ моего „^оисЬё**, говорилъ Рубинштейнъ; 
другая — усидчивый трудъ въ моей юности. Я сид^лъ 
часами за роялемъ, стараясь уподобить свою фразировку 
на фортешано фразировке голоса Рубини. Артистъ до- 
ходитъ до превосходства только при трудной работе и 
со слезами, которыя горче смерти ^)". 



О См. „В'Ькъ*' за 1861 годъ. Статья Рубинштейна „Русская музыка". 
^) См. А. КиЬшзЫп въ „Кеухсмг о*' Кеухемгз'^ Ьес. 15 — 1894, 
стр. 545. 
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ВсЬ эти преимущества, которыми такъ щедро на- 
делила его судьба, А. Г. самъ удвоилъ занят1ями и 
трудомъ. Природный умъ, самостоятельное обо всемъ 
мн'Ьше, большой жизненный опытъ, подвр'бпленный м'1т- 
кою наблюдательностью и серьезнымъ чтенхемъ, понол^ 
няли его личность и вм-ЬстЬ съ необыкновенной музы- 
кальной эрудищей дали намъ того законченнаго, на- 
стоящаго художника^ который возвышался надъ большин- 
ствомъ музыкантовъ-исполнителей и рельефно выступалъ 
въ своей композиторской деятельности. Действительно, 
все темы оперъ Рубинштейна обличаютъ это высокое 
развит1е, пониманхе человечества въ самыхъ драматиче- 
скихъ его положен1яхъ. Онъ всегда выбиралъ сильные 
историчесюе сюжеты для своихъ оперъ, какъ напримеръ, 
„Маккавеи**, „Неронъ", „Моисей", и др. 

Композиторская деятельность Рубинштейна громадна 
и обнимаетъ все формы, выработанныя до сихъ поръ 
музыкой. Первую свою вещь „Оипйше" А. Г. написалъ, 
когда ему было 12 летъ, и съ техъ поръ имъ было на- 
печатано более 150 пьесъ, такое же число романсовъ, 
множество сонатъ, концертовъ, квартетовъ, квинтетовъ, 
симфошй и др., словомъ до 119 ориз'овъ, не считая 
еще оперъ и многихъ другихъ вещей, какъ, напр., часто 
игранный имъ самимъ „Е<;и(1е аи^ Ра18с11е Ко1еп", не 
обозначенныхъ никакими номерами. Во всехъ своихъ 
произведешяхъ А. Г. такъ же, какъ и въ своей игре, 
является крайне г1ндивг(дуальнымъ и силшымъ. Врагъ 
всего банальнаго, пошлаго въ жизни, онъ и въ музыке 
сохранилъ самобытную оригинальность — достоинство, ко- 
торое несомненно составляло первое и необходимое 
условхе для композитора. 
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Онъ не только никогда не гонялся за легкимъ усп-Ь- 
хомъ, не подчинялся „мод4", не потворствовалъ круж- 
ковщине и пристрастной критик']^, но онъ даже без- 
сознательно никогда никому не подражалъ, Бетховенъ, 
котораго онъ боготворилъ, Бахъ, предъ которымъ пре- 
клонялся, Шопенъ, котораго безконечно любилъ, и Шу- 
бертъ, съ которымъ такъ охотно мечталъ, не наложили 
своей печати ни на одно его произведете. 

Можно критиковать то или другое изъ нихъ, можно 
предпочитать его симфоническ1я и камерныя произве- 
дешя опернымъ, но нельзя нн у одного изъ нихъ от- 
нять элементъ самостоятельности. Въ своей громадной 
деятельности Рубинштейнъ всегда оставался Рубинштей- 
номъ и служилъ только искусству въ самомъ возвншен- 
номъ его значен1и. 

Интересъ Рубинштейна къ разнымъ родамъ музыки 
не им^лъ положительно предала. Коснувшись всего, за- 
тронувъ все роды музыкальныхъ формъ, онъ можетъ 
сравниться разве съ однимъ Бетховеномъ; про котораго въ 
одной изъ музыкальныхъ лекцШ, играя одну изъ его со- 

натъ, самъ однажды сказалъ: „ и затемъ въ середине, 

вдругъ — фуга — эта научная, сухая форма, какъ будто 
Бетховенъ хотелъ показать, что и фуга ему доступна" ^). 

А. Г. показалъ намъ, что ему положительно все 
доступно, действительно, удивляешься, когда онъ успе- 
валъ столько работать! Ведь его жизнь не была, по- 
добии жизни некоторыхъ великихъ немецкихъ компо- 
зиторовъ, работавшихъ тихо и безмятежно въ своемъ 
искусстве, не зная волнеюй или трудовъ обществен- 
ныхъ. Рубинштейнъ всю жизнь былъ общественшшъ 

^) См. Фортеп. лекщи А. Г. Рубинштейна. 17-я лекщя. 
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д'Ьятелемъ. Онъ былъ учредителемъ „ Руссваго Музываль- 
наго Общества*, онъ основалъ „Музыкальную Школу"; 
директорствовалъ въ ней и позже въ Консерватор1и, про- 
водя тамъ ц^лые дни; давалъ свои „ историческ1е кон- 
церты*, устраивалъ „Общедоступные** концерты, читалъ 
вурсъ фортешанной музыки своимъ ученикамъ и т. д. 
и т. д. И при всемъ этомъ столько творилъ! 

X. 

Разбирая по родамъ сочинешя Рубинштейна, при- 
ходится согласиться со многими критиками, отдающими 
преимущество его камернымъ и лирическимъ произведе- 
шямъ. Страстно увлекающаяся, порывистая натура Ру- 
бинштейна естественно должна была найти въ этихъ му- 
зыкальныхъ формахъ наибольшее удовлетворенхе. Роман- 
совъ А. Г. написалъ массу, около 100. Удивительно, 
вакъ, сравнительно, мало они исполняются у насъ; ко- 
нечно не къ чести игнорирующихъ ихъ п4вцовъ. Боль- 
шая часть романсовъ Рубинштейна крайне мелодична; 
не будучи приверженцемъ нов-Ьйшей речитативной формы, 
Рубинштейнъ отдавалъ мелодаи главное м-Ьсто и, не ску- 
пясь на звучность и полноту аккомпанемента, все-таки 
оставлялъ центръ тяжести въ п4ши. „Ыей ш11 за §е- 
8ип§еп 8еш" (П-Ьснь должна быть сп-Ьта), говоритъ словами 
Гете Г. 2аЬе1, и Рубинштейнъ твердо помнилъ эту ми- 
лую мысль. 11']&вцы должны были бы оц'бнить это пре- 
имущество. Между т4мъ, кром* поющагося на всбхъ 
языкахъ прелестнаго меланхолическаго романса „Азра'' 
(Ор. 32); написаннаго на слова Гете, эллегическаго 
„Блеститъ роса^ (изъ Ор. 72 на слова ВойШеп) „Зу- 
лейка**, „Ночь", драматическаго по сюжету ^,Пандеро** 
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(изъ Ор. 76) и дуэтовъ „Ночь", „Горныя вершины", 
„Туча", и „Шла, п^а пташечка" (изъ Ор. 48) и еще 
н'Ькоторыхъ, концертныя программы почти не уврапха- 
ются романсами Рубинштейна. А вавъ хороша его ев- 
рейсвал мелод1Я изъ Ориз'а 78 на слова Лермонтова, 
вавъ поэтична „Русалка" (Ор. 63),- какъ прекрасно 
«Утро" на слова Полонскаго (Ор. 74) для мужского 
хора, не говоря уже о богатомъ картинами Ор. 91: 
„В1е веШсМе ипй йаз Ведшеш Йг М15ПОП", изобра- 
жающемъ странствхя Вильгельма Мейстера. Въ Гер- 
маши часто исполняются номера изъ этого Ориз'а^ Осо- 
бенные восторги вызывалъ тамъ № 12, начинающ1йся 
словами Миньоны: 

„8о ]а881 т1сЬ зсЬешеп 
„В18 1сЬ \уегс1е". 

И № 7, дуэтъ арфиста и Миньоны: 

„Киг ^ег (Не 8еЬп8исЫ; кепп1, 
„^0183 ^аз 1сЬ 1е1с[е". 

№ 13 „Кедшеш Й1г М1§поп. ТЯГепп Ьппд* 1Ьг ип8 га 
вИИеп безеИсЬай?" необыкновенно трудная для соли- 
стовъ и хора вещь, очень глубоко задумана и является 
хорошимъ музыкальнымъ воспроизведешемъ идеи Гете. 
Зат^мъ, кром'Ь прелестныхъ поэтичныхъ песней «№ 1 
и 4, въ которыхъ сперва баритонъ арфистъ — спраши- 
ваетъ „ТЯГавз Ьйг' 1сЬ йгаиззеп уог йеш ТЬог", а дальше 
Миньона (сопрано) поетъ: „Ееппз! ди (1а8 ЬапА, очень 
интересенъ: № 5 (тенора) ХсЬ агшег Теи&1 Негг Ваггоп" 
комическая вещь, въ которой Рубинштейнъ показалъ намъ 
свой большой юмористичесшй талантъ. 

Къ этому же роду вокальныхъ произведен1й Рубин- 
штейна относятся еще юмористическ1я иллюстращи ба- 
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сенъ Крылова (Ор. 64): 1) Кукушка и Орелъ, 2) Оселъ 
и Соловей, 3) Стрекоза и Муравей, 4) Квартетъ, 5) Пар- 
насъ и 6) Ворона и Курица. 

Гращозный, милый юморъ Антона Григорьевича, 
составлдвш1й выдающуюся черту его характера, нашелъ 
въ этихъ басняхъ благодарный матерхалъ и далъ намъ 
рядъ самыхъ забавныхъ, веселыхъ сценъ, безъ мал^й- 
шаго шаржа или утрировки. 

Какъ бы въ подтверждеше разнообраз1я своего таланта, 
Рубинштейнъ, рядомъ съ русскимъ юморомъ, передалъ 
намъ томную поэзш Востока. Его „Персидсшя п4сни" 
(34) полны той глубокой, меланхолической страстности, 
столь характерной въ восточной музыке. № 1 „Зулейка" 
(ШсЬ* тй Епёек Ыаиеп ШттекгеИ;), № 4 „Розанъ", 
(Ез Ьа1; Й1е Козе 81с11 ЬеЫа^*), № 8 „Нераспустив- 
ппйся цв-Ьточекъ" (Ме!^ зсЬОпе Кпозре ШсЬ ги тхг), 
№ 9 д,Клубится волною" (ОеШ гоШ шхг т Ейззеп"), 
и № 11 „Не будь сурова" (ТиЬ б1сЫ; во зргойе, зсЬй- 
пез Е1пд), самыя изв']&стныя изъ этихъ п'&сней. 

Зат-Ьмъ сл-Ьдуетъ упомянуть „Сербск1Я п^сни" (Ор. 
105), изъ 10 номеровъ, которыхъ лучшхе 21) ТЛГагиш 
шив!; йи ^е1кеп, всЬйпе Козе; 6) Етеп ВгийегЬа* 1сЬ, 
е1пеп (теИеЫеп; 7) О Сои, ^о 181; теш Ап8§е^аЫ1;ег. 
Ор. 92, С0СТ0ЯЩ1Й изъ № 1 — „НесиЬа**: „КосЬ ешеп 
ВНск", ар1я для контральто съ оркестромъ и № 2 (сцена) 
„На^аг шйег^й81;е": „СейиМ, СейиИ теш Кшй", по- 
священнаго нашей знаменитой п'^^виц'Ь т-ж'^ Лавровской. 
„Музыкальные вечера" (Ор, 101); въ этомъ оригиналь- 
номъ произведен1и дв']&надцать номеровъ, написанныхъ 
на симпатичныя поэтическхя произведешя Алексея .Тол- 
стого. Самые замечательные изъ нихъ: № 1 ;,Коль лю- 
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бить, такъ безъ разсудку", № 6 „ Волки *" — баллада; № 7 
„Не в']&тры, в4я съ высоты* и Л*» 11 „ Князь Рости- 
славъ" — -характерная, захватывающая вещь. 

Отечественная поэзхя Жуковскаго, Лермонтова, Пуш- 
кина Крылова, Кольцова, Толстого, Полонскаго нашла 
себ* въ Рубинштейн-Ь достойнаго выразителя. Задушев- 
ность его романсовъ, разнообразхе красокъ и образовъ 
въ нихъ удивительны. А. Г. также чёрпалъ мотивы для 
своихъ романсовъ въ стихотворешяхъ н']&мецкихъ писа- 
телей, какъ воеШе, Ьепаи, ЗсЬике, ПЫапй, К1е1;ке, 
8(;гасЬ\911;2 и особенно Не1ие. 

Ор. 83 — ц^лв.я тетрадь, состоящая изъ 10 роман- 
совъ, написанныхъ на перлы французской, англ1йской 
и итальянской литературы. Между ними самые изв'Ьст- 
ные: № 1 „ КарреПе-ко! " на слова А1]Ггес[ йе Миззе!, 
№ 5 Дап<;о8епШе"— Вап1е Ли^Ыеге, № 8 ДЬе кеаг** — 
ТЬошаз Мооге и его же № 9 „воой П1д111;". 

Въ посл^дн1е годы жизни А. Г. написалъ еще сборникъ 
въ 10 романсовъ, пом'1ченныхъ ор. 115-мъ. Какъ во вс^^хъ 
его лирическихъ произведешяхъ, зд^сь много искрен- 
ности, теплоты и чувства. Эти романсы написаны на 
произведен1я н4мецкихъ поэтовъ: „Ваз ег81е Зоштег- 
дгаз" и ,Уог Лег Егп1;е* (Магйп С1ге1(); „ТЯГаз ^Ьак'з" 
(81дГпей Ыршег); „Ат 8(;гап(1е" (веогд 8Ьегег); „8ее- 
&Ьг1;" (Киао1Г КатЬасЬ); „Ап Дте Убде1" (КоЬег* На- 
шег1ш§); „ЫеЬевИей" (ОИо уоп Ьеххпег); „Вег ешзате 
8ее" (Мах Ка1Ьеск); „Ьазз тхсЬ йеше Аидеп ^га^еп* 
(Ре1;ег Согпе11и8); „ОеЬе*'* ('VV^1Ье1т Кипге); д,Вег В!- 
сЬкег" (^^11^и8 8<;игт). 

Зат-Ьмъ въ март* 1893 года Рубинштейнъ написалъ 
романсъ: ^^о?'', посвященный молодой талантливой п'6- 

5 
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виц* — учениц'Ь нашей консерваторш, т-11е Жеребцовой 
и въ декабр-Ь того же года ромацсъ: „Я на тебя гляжу '^ 
(„на елку** — вакъ выразился А. Г., посвя1цая его изв-Ьст- 
ному п-Ьвцу русской оперы г. Яковлеву). 

Даже въ такомъ б^гломъ обзор'Ь видно, до чего 
разнообразенъ и богатъ вокальный репертуаръ Рубинш- 
тейна. 

Въ этой подавляющей плодовитости и сл'Ьдуетъ, я 
думаю, искать причину, сравнительно малой популяр- 
ности его вокальной литературы. Чтобы только узнать 
Рубинштейна, надо уже много потрудиться, а изсл-Ьдо- 
ван1е, хотя бы въ своей области, не всегда составляетъ 
привычки нашихъ соотечественниковъ. Въ Герман1и, 
напр., произведен1я А. Г. гораздо бол'Ье изв'Ьстны, какъ 
музыкантамъ, такъ и публик'Ь. Вотъ почему можно вполн'Ь 
согласиться съ г. Баскинымъ^ который высказалъ слЪ- 
дующую совершенно в'Ьрную мысль: ^Н'Ьтъ сомн'Ьн1я, 
что еслибы Рубинштейнъ не далъ намъ такихъ капи- 
тальныхъ произведен1й въ другихъ областяхъ компози- 
Ц1И, а пнсалъ бы только романсы, они наверное обра- 
тили бы на себя больше внимав 1я, ч'Ьмъ теперь^ *). 

XI. 

Переходя отъ лирическихъ произведенхй Рубинш- 
тейна къ камернынъ, чувствуешь, что попадаешь еще бо- 
л^е въ сферу великаго виртуоза-композитора. Камерная 
музыка, въ которой фортеп1ано занимаетъ такое большое 
м']^сто, разум'Ьется, должна была сд'Ьлаться сЬе^ д'оеиуг'омъ 
его произведен1й. Влад'Ья такъ неподражаемо своимъ ин- 



*) См. А. Г. Рубинштейнъ В. С. Баскина, стр. 74. 
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струментомъ, изучивъ всЬ его преимущества, тонкости 
и капризы и вм^ст^ съ т'Ьмъ обладая огромной музы- 
кальной эрудищей, полученной въ строгой н-Ьмецкой 
классической школ'Ь, Рубинштейнъ долженъ былъ съ осо- 
бою любовью творить именно въ этой области. Бром^ 
того, онъ любилъ еще фортешано за его безконечное 
разнообрая1е, з!а возможность изображать на немъ поло- 
жительно вс^ музыкальный произведетя и даже пров'Ь- 
рять иногда роялемъ ихъ настоящее достоинство. 

Говоря о воснроизведеши оркестроваго сочинен1я на 
фортешано, Рубинштейнъ зам-Ьчаотъ: „Это, по моему 
мн^шю, в^рн^йшая пров'Ьрка оркестроваго сочинешя, 
опернаго или ораторхи, т.-е. по отношешю къ ихъ спе- 
ц1ально музыкальному достоинству. Это какъ бы фото- 
графическ1й снимокъ съ картины^ О- 

„ОпсИпе" (Ор. I), первое произведете Рубинштейна, 
написанное имъ 11 -ти л^тъ, положило начало его твор- 
честву въ области камерной музыки. Она была издана 
Шлезингеромъ въ 1843 году и, хотя самъ Рубинштейнъ 
говоритъ о ней, какъ о пустой вещи, „такъ, перели- 
ванье изъ пустого въ порожнее", Шумапъ далъ о ней 
сл-Ьдующхй очень лестный отзывъ ^): 

*) См. „Музыка и ея представители" А. Рубинштейна. Стр. 117. 

^) Наиечатано имъ первоначально въ ;,Кеае 2е1(. 1 Мп81к" вошло 
и въ полное собр. его сочин. см. Сгезаттеие ЗсЬпЛеп йЬег Мизхк 
и. Ми81кег уоп КоЬег! ЗсЬитапп. Ье1р21д. 1854. Вапй IV. 

„Первая работа даровитаго мальчива-шаниста-виртуоза, уже по- 
крытато громкой славой. Обладаетъ ли онъ и выдающимся твор^е- 
скимъ дарованхонъ—р-Ьшить по лежащему передъ нами первому про- 
изведен1Ю ни въ положительномъ, ни въ отрицательномъ смысл*]^ не- 
возможно. Но уже преобладан1е въ небольшой вещиц'!^ мелодичесБаго 
элемента — ^хотя мелод1я и не являетъ собой какой-нибудь новизны 
прекраснаго — подаетъ надежду, что авторъ уже началъ постигать 
самую сущность музыки и будетъ ч'Ьмъ дальше, т-Ьмъ удачн^Ье раз- 

5* 
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яВхе ег81е АгЬеН; йез 4а1еп11Уо11еп КпаЬеп, йег 81сЬ 
а18 8р1е1ег ехпеп зсЬоп ^гозвеп КаЬт ^ешясЫ. ОЬ ег 
аисЬ Ье(1еи(е11с1е8 рго(1ис1;1Уе8 Та1еп1; ЬаЪе, 1&88( 81с11 пасЬ 
Шезег УогНе^епйеп ег81;еп Ье18<;и11§ \^ейег ЬеЬаир1;еп, посЬ 
уегпе111еп. ОосЬ 111 (1ет к1е1пеп 8<;<1ске (1а8 теЬШзсЬе 
уогше^!;, оЬпе ^егайе еше 8сЬбпе пеие Ме1о(11е ги Ые- 
1;еп, 1а881: Ьойеп, йа88 ег йа8 >уаЬге ^езеп йег Ми81к 
ги Ье§ге1&п ап^ейп^еп ипй зхсЬ 1п (Пезет 81ппе 1тюег ^Ш- 
скИсЬег еп1;шске1п ^егйе. Бег Т11е1 йег Е1;ийе йпйек 
зешеп бгипй 2ите18<; ш йег уге11епйгт18еп Аг1; йег 
Ве§1е11;ип88б§иг; е^т^газ 0Г1§ше11еге8, йигсЬ ипй йигсЬ ве- 
1ип§епе8 копп1еп ^1Г уоп зип§еп ^а1^геп шсЫ егм^аг<;еп. 
2и кешею Га11е ййгйеп аЬег ипгеше Нагтоп1еп зкеЬеп 
ЫеШеп, те 
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^ейег 1Г8епй 1е1йисЬ 8еугапй<;е Мизхкег ЪШе гЬш йхе 
8ке11е уегЬеззегп кбппеп**. 



виваться въ этомъ направлен1и. Назван1е этюда основано, главнымъ 
образомъ, на волнообразномъ движенш фигуры аккомпанемента; чего 
либо бол'Ье оригинальнаго, вполн-Ь совершеннаго по законченности 
нельзя было и ждать отъ такого юнаго возраста. Но ни въ какомъ 
случае не должны быть допускаемы неточныя гармоп1и въ род-Ь: 

(См. выше, ноты). 



Бсяк1Ё мало-мальски опытный музыкантъ могъ бы исправить ему 
это м4сто". 
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Вотъ посл']&довательный списокъ произведешй, напи- 
санныхъ Рубинштейномъ для инструмента, изъ вотораго 
онъ ум^лъ вызывать тав1е неземные звуки ^): 

Ориз 1. 1Тп(1ше. Е1и(1е. 
п 2. Дв']^ фантаз1и на русск1я народныя п^^сни: а) Внизъ по 

матушк']^ по Водг^ б) Лучинушка. 
„ 3. Беих тёЬсИез (Г-диг и Н-(1иг). 

„ 4. Ма8игка-Гап1а181е (6-с1иг). 

„ 5. Три пьесы: а) Ро1опа1$е, б) Сгасоу1еппе и с) Магагка. 

„ 6. Тагап1е11е (Н-диг). 

„ 7. 1трготр1и-Сарпсе (А-то11). 

„ 9. Октетъ (фортеп1ано, скрипка, альтъ, в!олончель, контра- 

басъ, флейта и ваггорна). 
я 10. Каменный Островъ (24 пьесы для фортешано въ дв'Ь 

руки) »). 
„ 11. Тго18 тогсеаох — для скрипки съ фортеп1ано (также для 

альта или вюлончели съ фортешано. — АИе^го арраззю- 

па1о, АИе^го и Ап<1ап1е). 

12. Соната въ л^ руки № 1 (Ё-тоИ). 

13. Соната для скрипки съ фортеп. № 1 (6г-с[аг). 

14. 1.е Ьа1; десять пьесъ (й (1еих таш8): 1) 1тра11епсе, 2) Ро- 
1опа18е, 3) Соп1;ге(1ап5е, 4) \Га18е, 5) Хп^егшегго, Н) Ро1ка, 
7) РоШа-тагигка, 8) Магигка, 9) Сга1ор и 10) Ье гёуе. 

15. Два трю (Р-с[аг и Сг-то11) для фортешано, скрипки и 
в10Л0нчели. 

16. Тго13 тогсеаих: а) 1трготр1а, Ь) Вегсеазе и с) Зёгёпа^е 
е8ра^о1е. 

18. Соната для вюлончели и фортешано № 1 (В-(1аг). 

19. Соната для скрипки и фортешано № 2 (А-тоИ). 

20. Соната въ дв^ руки № 2 (С-то11). 

21. Тго18 сарпсе8 роиг рхапо 8еи1, (Р18-с[иг, Б-дпг, Ез-йиг). 
„ 22. Тго13 8бгёпа(1е8. (Е-йиг, 6-то11, Ев-йиг). 

„ 23. Шесть этюдовъ для фортешано (Е-йиг, С-(1иг, С18-то11, 

Ез-йш-, Е-<1иг, и Сг-с[иг). 
„ 24. Шесть прелюд1й для фортеп1ано (Аз-Лиг, Е-то11, Е-йиг, 

Н-тоИ, С-(1иг и С-шоИ). 

^) Въ этомъ перечислен1и пом-Ьщены зд-Ьсь исключительно (для 
облегчен1я справокъ) фортешанпыя вещи А. Г. и так1я, въ ко- 
торыя входить парт1я фортеп1ано. Полный же списокъ его сочин. 
см. въ конц']^ книги. 

^) В(Л эти произведен1Я написаны имъ до 1860 г. 
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Ори8. 25. Концертъ Д1я фортешано съ оркестромъ № 1 (Б-шоИ). 
я 26. Дв']^ пьесы ддя фортешано: а) Котпапсе и Ь) 1трготр1и. 
„ 28. Веих тогсеаих для рхапо: а) Кос1игпе, Ь) Сарпсе. 

„ 29. Оеах тагсЬез йшёЪгез (для фортешано). 

„ 30. Дв^ пьесы для фортепхано: а) ВагсаггоЦе и Ь) АИерто 

арра83юпа(;о. 
„ 35. Концертъ для фортеп1ано съ оркестромъ № 2 (Г-(1иг). 

„ 37.' АкгозНсЬоп („Ьаига", пять фортешан. пьесокъ): 

]^1 ^ (Р-(1иг). 

№ 2 А (в-шо11е). 

№ 3 ^ (Вч1иг). 

№ 4 2? (В-шоП). 

№ 5 Л (Г-(1ш-). 

38. ЗиНе р. рхапо: 1) Ргё1и(1е, 2) Мепие!, 3) (т1дие, 4) 8ага- 
Ьапйе, 5) Сгауоие, 6) РаззасаШе, 7) А11етап(1е, 8) Соиг- 
гап1;е, 9) Раззерхес! и 10) Воиггёе *). 

39. Ск)ната для фортепхано и в10лончели № 2 (Сг-(]аг). 
41. Соната для фортеагано № 3 (Г-йиг). 
44. 8о1гёе5 й З.-Ре^^гзЬоигд: 1) Котапсе, 2) ЗсЬегго, 3) Рге§- 

Ыега, 4) 1трготр(;и, 5) Nос^и^пе и 6) Арраз81опа(;а. 
45. Концертъ для фортешано съ оркестромъ № 3 ((х-йиг). 

49. Соната для У1о1а й'атоиг е! р1апо (Г-тоП). 

50. СЬагас1егЫ1(1ег въ 4 руки; шесть пьесъ: 1) Ноктюрнъ, 2) 
Скерцо, 3) Третья баркаролла, 4) Капричч10, 5) Колы- 
бельная п']&сня и 6) Маршъ. 

51. 81Х тогсеаих: 1) Ьа тёкпсоНе, 2) Егцоиетеп!, 3) Кёуе- 
пе, 4) Сарпсе, 5) Разз1оп, 6) Соднеиепе. 

52. Тгю № 3 (Н-йиг) для фортеп. скрипки и В10лончели. 

53. 81Х Еп^аез еп 81у1е ИЬге, 1п1го(1и11ез йе ргё1и(1е8 р. р1апо. 
55. Квинтетъ для фортеп1ано съ духовыми инструментами '). 

65. Концертъ для В10лончели съ фортешано (А-тоП). 

66. Квартетъ для струнныхъ инструментовъ и фортешано 
(С-с1иг). 

69. Сшд тогсеаих (для фортешано): 1) Сарпсе, 2) КосШгпе, 
3) 8сЬег20, 4) Котапсе, 5) Тосса1а. 

70. Концертъ для фортешано съ оркестромъ № 4 (В-то11). 

71. Тго18 тогсеаих р. р1апо: 1) Костите, 2) Магигка, 3) 
8сЬег2о. 

73. Фантаз1я для двухъ фортеп1ано. 

75. А1Ьшп йе Ре^егЬо^" (12 тогсеаих роиг р1апо). 



я 



я 



^) Эти произведен1я (до ориз 38 включ.) написаны А. Г. до 1868 г. 
') Все это издано до 1876 г. 
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Ориз 77. Фантазй для фортен1ано (Е-то11). 

81. Шесть этюдовъ для форте1]^1ано. 

82. Бапзез де дШёгеп1е8 па1гош. А1Ьат йе зк тогсеаах: 1) 
Ка881е— Ки88ка^а е! Тгерак, 2) Саисазе— Ьев^тса, 3) Ро- 
1о^пе— Магагка, 4) Ноп^Г1е— Сгагйаз, 5) ИаИе— Тагап- 
1е11е, 6) АИета^пе— Уа18е. 

84. Фантаз1я для фортея1ано съ оркестроМъ (ОтоП). 

85. Тр1о № 4 для фортея. скрипки и в10лон?ели. 

86. Ап<1ап1е для скрипки съ фортеп1ано. 

88. Тема и вар1ац1и для фортетано ((т-(1аг). 

89. Соната для фортеп1ано въ четыре руки (0-с[иг). 

93. М18се11апёе8 (девять Ч11стей). 

94. Концертъ для фортешано (Ез-с^аг). 
96. Бонцертъ для в1олончели (1)^то11); съ (^кестроиъ или 

ф(фтетано. 

98. Соната для скрипки и фортетано № 3 (Е1-то11). 

99. Квивтетъ (съ фортеп1ано) (&-то11). 
100. Соната для фортеп1ано № 4 (А-то11). 

102. Сарг1се-П138е (для фортетано съ оркестромъ). 

103. Маскарадный балъ (для фортеп1ано въ 4 руки) 20 пьесъ: № 1. 
1п1го<1исиоп. № 2. А81го1о^ие е! ВоЬёт1еппе (XVI 31ёс1е). 
№ 3. Вет^ет еЬ Вез^ёге (XVIII з.). № 4. Магдихз е! Маг- 
дшзе (XVIII з.) № 5. РёсЬеиг пароИ1аш е1 пороИШпе 
(XVШ 8.). № 6. ОЬеуаНег еЬ СЬй^1е1аше (XII з.). № 7. 
Тогёааоге еЬ АМаТоизе (XVIII з). № 8. Рё1епп е! Рап- 
и181е (ЕкоПе с[и зо1г). № 9. Ро1опа13 е! Ро1опа1зе (XVI з.). 
№10. Во^аг(1 е1 Во^а^^пе (XVI з.)* № 11. Созадие еЬ Ре- 
Ше-ги881еппе (XVII з.). № 12. РасЬа е! А1тёе (XVII 8.). 
№ 13. 8е1в11еиг е! Оате (ск^ 1а соаг Деаг! III). № 14. 
Запуайе е1 1пс11епие (XV з,). № 15. Ра1г1С1еп аИетапй еЬ 
Оето1зе11е (XVI з.). ^V^ 16. СЬеуаНег е! ЗоиЬгеие (XVIII з.). 
№ 17. СогзаЁзе е% 1етте 8^ее^ие (XVII з.). № 18. Коуа! 
ТагЬоиг еЬ У1уапд1ёге (XVIII з.). № 19. ТгоиЬайоиг е1 
Оате зоиуега1пе (XIII з.). № 20. Бапзез.— Арранжиро- 
ваны въ 2 руки Альбертомъ Гейнцонъ. 

104. Три этюда, баллада и !трготрШ. 
106. Два квартета (А8-с[аг и Е-то11). 

108. Тр10 № 5 (С-тоП), для фортеп1ано, скрипки и в1олончели. 

109. Девять пьесъ (для фортеихано): 
1) Ргё1ис1е {к т-те ЗорЫе Меп1ег), 2)|Уа1зе(йт-11е Магу 
КгеЬз), 3) ]Яос1ш:пе (й ш-те Аппе МеЫт^), 4) ЗсЬегго (к 
т-те Моп11дпу-Кетайгу), 5) 1трготр1и (к т-11е А. 21т- 
Л1егтапп) 6) Кёувпе-Сарпсе (к т-11е Уёга Тхтапой). 



7) 
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113. 
114. 
118. 
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7) ВасИпадез (к т-г Гг. Пап^ё). 8) ТЬёте уапё (к ш-г 

Ьои18 В1ётег), 9) ЕШйе 1П Ез. 

СопсегЫйск роиг рхапо ауес ассотра^петеп! (1'0гс11е81ге. 

АкгоБйсЬоп, 5 рхёсез. 

8оиуеп1г8 йь Бгезйе. 

ВагсагоПе № 4. Р1апо (в-с1иг). 
Вагсаго11е № 2. Папо (А-то11). 
ВШеие роог р1апо. 

Е<;и(1е № 1, Йг Папо&йе (аиГ ЫзеЬе N01611) С-йиг. 
ЕШ(1е № 3, р. 1е рхапо. 
ЕирЬе1ша-Ро1ка Йг ПапоГоНе. 
Еап1а181е зиг (1е8 тёЬсЦез Ьопдго^зез р. р1апо. 
Ро1п18 й'Ог^ие р. рхапо, 
^аа^^е-Ро1ка8 роог р1апо. 

8ёгёиа(1е гиззе р. р1апо, сошрозёе р. ГА1Ьат Ве1Ип1. 
Тго1 (1е Сауа1епе, р. р1апо. 
Уа1зе Сарпсе, р. рхапо, Е8-(1иг. 

НаЫпз1еш А. е! Н. У1еих1егар8, (тгап€1 Вио зиг 1е Рго- 
рЬё1е (1е МеуегЬег, р. рхапо е! ую1оп. 



Соната В-диг (Ор. 89), написанная для четырехъ 
рукъ, особенно серьезна и трудна. Сонаты Р-йиг (Ориз 41) 
и С-то11 (Ор. 20) носятъ совершенно академичесшй 
характеръ. Соната А-то11 (Ор. 100) н-Ьсколько утоми- 
тельна своими длиннотами. Гораздо интересн']&е и кра- 
сивее соната для скрипки А-юо11 (Ор. 19). Она напи- 
сана въ юные годы композитора; въ ней много прелести 
и гращозной задушевности. Не мен4е удачны сонаты 
для вшлончели (В-йиг (Ор. 18) и О-йиг (Ориа 39) и 
соната для Уш1а й'ашог е1 р1апо въ Р-шо11 (Ор. 49), 
удивительная по красот'Ь своего содержан1я. 

Первые знатоки камерной музыки — н^мх^ы, считаютъ 
тр10 для фортешано, скрипки и в10лончели въ В-(1иг 
(Ор. 52) однимъ изъ красив'Ьйшихъ произведешй Рубин- 
штейна. „Ез Ыг§4 1п 8е1пет ег81еп АИе^го, пишетъ 
Уо^е! въ своей книг* о Рубинштейн*, ухе! Геиег ипй 
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газсЬ рикхегепйез ЬеЬеп: е1п 1;геие8 АЬЫИ уою Коюро- 
п18[1;е11, йет ез Ыег ^ееШск!;, 81сЬ зеШз!; топ йег Ье81;еп 
Зехке гп роПгайегеп; 1п Лет ЗсЬегго шгй ипз СЬат- 
ра^ег кгеёепг!; (Не РГгор&п кпаИеп, йазв ез еше Ьи»! 
18к, ипй К1ау1ег, УхоПпе, ^еие1&гп тиехпапйег, (11е 
8е1818ргйЬепйе 11п1;егЬаи.ипё 1п Пизз га егЬакеп ипй во 
еп1:8р1пп1 81сЬ еш ТопЫИ, йаз йет Уо11Ыи1-Рап8ег а18 
е1пе йег ег§д12ПсЬ8*еп ти81ка118с11е11 Еаивепеп ег8с11е1пеп 
йаг^ '). А известный Напз уоп Ви1о\у, познакомивъ своихъ 
соотечественниковъ съ этимъ трю въ 1859 году, тав& 
цдсалъ о немъ въ „Кеие ХейзсЬпй Лг Мивхк": „КиЬш- 
8<;е1П8 81;у1 181; Вее*Ьоуеп8сЬег а18 йег МепйекоЬпзсЬе, 
йагсЬ81с1111ёег а18 йег ЗсЬитаппзсЬе, ^езскшаскуоНег 
ипй Ие{ет а1з йег Ш1егзсЬе. В1е Хпз^гитепйгипд 131 
те181;егЬай, Й1е С1аУ1еграгйе Ые1;е1; ёогхп^е 8сЬ)У1еп§ке1- 
(еп, йосЬ 181 ез к1ап§уо11 ипй ЬгШап!, ЬбсЬз! йапкЬаг №г 
йеп 8р1е1ег" ^). 

Слушая однажды игру Рубинштейна, Бюловъ при- 
шелъ въ такой музыкальный экстазъ, что поц'Ьловалъ 
руку Антона Григорьевича. И тотъ же Напз уоп Вй1о>у, 



^) Въ его первомъ „аИе^го*^ много огня и жизни— в-Ьрное отра- 
жен1е композитора, которому посчастливилось щ^сь дать удачный 
портретъ съ самого себя; въ „зсЬегго^^ разливается шампанское, 
пробки весело хлопаютъ, такъ что становится весело и рояль со 
скрипкой соперничаютъ другъ съ другомъ, чтобы поддержать брыз- 
жуч1й остроум1емъ разговоръ; въ общемъ получается музыкальная 
картина» производящая на чистокровнаго парижанина впечатл']^н1е 
самой забавной „саи8ег1е". См. Апкоп КиЫпв^еш, уоп В. Уо^е!, стр. 37. 

*) Стиль Рубинштейна бол-Ье напоминаетъ Бетховена, ч*мъ 
МендельсоновскШ, прозрачного, ч^мъ Шумановск1Й, красив]^е и глубже, 
ч']^мъ Гиллеровск1й. Инструментовка исполнена мастерски, форте- 
П1анная часть представляетъ мало затруднешй, но она звучна, блес- 
тяща и весьма благодарна для' исполнителя. 
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при репетнщи симфонш А. Г. — „Океанъ" однажды вдругъ 
затопалъ ногами, броеилъ партитуру и воскливнулъ, что 
онъ не любить „музнви длинноволосыхъ'^. — „Я не знаю 
м'Ьрилъ ли онъ мои волосн, но я давно ем'Ьрилъ его 
уши^, билъ безпощадный ответь Рубинштейна на эту 
выходку въ письм'Ь къ своему издателю Вен^'у ^). Какъ 
происходить так1я метаморфозы во ввусахъ и сужде- 
тяхь, непонятно. Музыка, казалось бы, должна состав- 
лять особый М1рь вь нашей душ'Ь, огражденный самимь 
собой оть ВЛ1ЯН1Я МОЛОЧНОЙ ЖИЗНИ и ея отрицатель- 
ныхь сторонъ. Увы^ какь оказывается, — это не такь... 

Но возвратимся к1 остальнымъ 4 тр10 Рубинштейна, 
который хотя мен'Ье отд'1ланы, но за то им-Ьють каждое 
свои достоинства. Трю вь А-шоП (Ор. 85) очень поэтично, 
тр10 вь Р-Йпг и в-шо11 (Ор. 15) написаны горячо и увле- 
кательно. Веб они мало исполняются^ по своимь не- 
обыкновеннымь трудностямь. 

Чудная, гранд10зная фантазхя С-йиг (Ор. 84) напи- 
сана для фортешано сь оркестромъ. Кто не слышаль 
ее вь исполнен1и самого автора, не можеть им'бть яс- 
наго представлешя о ея красотахь. Для обыкновенныхъ 
исполнителей она слишкомь трудна, а потому р'Ьдко 
появляется на концертныхь афишахь. Незабвенный А. 
Г., по словамь одного н'Ьмецкаго критика, вызывалъ 
игрою этой фантаз1и цблую картину далекнхь степей, 



^) Это письмо, не предназначавшееся А. Г. для печати было по- 
томъ оглашено ЗепГомъ, возмущенныиъ дерзостью Бюлова и перепе- 
чатано антвскиии журналами. Впрочемъ во всемъ, по самой ихъ 
натуре Бюловъ и Рубинштейнъ являлись прямыми противоположно- 
стями (см. монографш ВешЬ. Уо^еГя— „Нанз у. Вй1о\^*') и не могли 
сходиться во взглядахъ. 
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7 него лаяли шакалы, кружились пески, проходили 
караваны съ ихъ дикой, оригинальной жизнью... 

Фантаз1Я Р-тоН для двухъ фортешано, Ор. 73, по- 
священа авторомъ брату Николаю Григорьевичу. Счаст- 
ливцы т'Ь, кому удалось слышать ее въ исполиеши 
братьевъ Рубинштейнъ. Въ обыкновенных^ {гукахъ она 
н']кколько утомительна длиннотами и растянутостью. 
Можно по истине удивляться нашему нерад'Ьшю и не- 
желашю заняться самимъ и познакомить публику съ 
произведен1ями А. Г. Ну, отчего, нанрим'бръ, не взять 
„ Апдап^е" съ вар1ац1ями этой фантаз1и и не играть хотя 
эту часть въ концертахъ, если вся фантаз1я кажется 
трудной и не подъ силу. Такой номеръ былъ бы въ 
высшей степени интересенъ. 

Изъ пяти концертовъ Рубинштейна въЕ-йиг, Г-йиг, 
в-йиг, В-шоИ и Еа-йиг, самымъ любимнмъ у шаниетовъ 
считается 4-ый концертъ въ В-шоН (Ор. 70); хотя 5-ый 
въ Ев-даг грандюзн^е, но за то концертъ въ О-тоИ 
пеобыкновенно музыкаленъ и при большомъ блеск']^ и 
техническихъ трудностяхъ представляетъ благодарный 
матер1алъ для исполнителей. Его чудное, задушевное 
цА11<1ап1;е^ замечательно красиво и мелодично. 

Лучшимъ квартетомъ Рубинштейна нужно считать 
квартетъ въ в-то11 (Ор. 90), лучшимъ квинтетомъ — 
квинтетъ въ в-то11 (Ор. 99). Въ обоихъ этихъ дроиз- 
ведешяхъ особенно рельефно отражается строгая музы- 
кальная школа^ черезъ которую прошелъ Рубинштейнъ. 
Они зам'1чательно сильно задуманы и стройно воспроиз- 
ведены, такъ что ихъ вполне можно отнести по форм*! 
къ классическимъ произведен1ямъ этого рода. 

Какъ въ „8сЬег2о" квартета 6-то11, такъ и въ „ЗсЬег- 
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20 " квинтета в-то11, слышатся русскхе мотивы; въ по- 
следней части квартета они повторяются и, богато раз- 
виваясь, даютъ эффектный, блеетящШ финалъ. Струн- 
ный квйнтетъ Г-с1аг (Ор. 59) богатая содержашемъ вещь. 
„Айа^хо" этого квинтета восхитительно. 

Но кром^ серьезныхъ классическихъ произведешй 
Рубинштейнъ писалъ много вещей для одного фортеп!- 
ано, бол^ салоннаго, легкаго характера. 

Мног1я изъ этихъ вещей, полныя жизненной пре- 
лести и отпечатка непосредственныхъ впечатл^шй, отра- 
жаютъ въ себ'Ь тотъ или другой перюдъ жизни А. Г. 
Такъ сборникъ » Каменный Островъ" (Ор. 10), состоя- 
Щ1Й изъ 24 номеровъ-портретовъ^ напоминаетъ намъ 
„еп1:оига§е*^ В К. Елены Павловны, всё то симпатич- 
ное время св^тлыхъ уповашй и надеждъ. 

„А1Ъат йе РекегЬоГ (Ор. 75) переноситъ насъ на 
чудную виллу А. Г., рисуетъ живописныя картины мор- 
скихъ видовъ, будить воспоминан1я о дивныхъ музыка'ль- 
ныхъ вечерахъ въ резиденц1и этого короля шанистовъ. 

Зат^мъ его , 6а1 со81атё '^ (Ор. 103) сочиненный для 
4 рукъ, даетъ разнообразное изображенхе ц'Ьлаго ряда 
картинъ, сюжетъ которыхъ поставленъ въ заголовке 
каждой изъ составляющихъ этотъ балъ 20 пьесъ. На- 
писанный въ дух* „ВаУ1(18Ьипс11ег1;ап2е^ или д,Кагпауа1" 
Шумана, „Костюмированный балъ^ Рубинштейна посл^ 
1-го номера Ыгойисйоп очень удачно и съ большимъ 
эффектомъ проводйтъ мимо насъ ц^лую ц^пь замаски- 
рованныхъ паръ: тутъ и „А8кго1о§иее<; Во11ею1еппе" (№ 2), 
и яТогёайоге ек Апйа1ои8е^ (№ 7) и „Со8адие еЬ Ре- 
Ше Ки881еппе (№ 11) и много другихъ. Весь балъ за- 
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канчивается № 20 — „Бапзев**, въ которомъ танцующхя 
пары съ увлечешемъ отдаются беззаветному веселью. 

Аранжированные профес. московской консерватор1и 
Эрмансдерферомъ мнопе изъ этихъ номеровъ сделались 
популярными даже въ оркестровыхъ репертуарахъ на об- 
щественныхъ гуляньяхъ. Не только въ Гермаши, но и на 
„Пагга Со1оппа^ въ Рим'Ь весной 1894 г. мн^ пришлось 
слышать „Тогеайог е* АпйаЬиве" и „Коуа! 1;атЬоиг 
е1 У1Уап<11еге*' въ прекрасномъ нсполненхи изв'Ьстнаго 
духоваго оркестра римской „Ьап(1а шишс1ра1е^. 

Ор. 93 „М18се11ап6е8* состоитъ изъ 9 частей. Ру- 
бинштейнъ въ этомъ произведен1и далъ намъ рядъ са- 
мыхъ изящныхъ музыкальныхъ веш,ицъ. № 1 — Баллада 
^ Леонора '^^ написана на сюжетъ известной поэмы Бюр- 
гера; № 2 — Бар1ащн на народную американскую п-Ьснь: 
„^апк^е йоосИе у/етЛ 1о 1;о\Vп" — очень веселая, юмори- 
стическая вещь. Тутъ же два больш1е этюда (№ 5), по- 
священные Кроссу, прелестная Баркаролла (№ 7) и 
„М1П1а11иге8" (№ 9), состоящ1Я изъ 12 гращозныхъ му- 
зыкальныхъ пьесъ. 

Изъ подобныхъ сборниковъ заслужнваетъ еще особаго 
внимашя „8о1гёе8 ши81са1е8*,ор. 109 въ которыхъ Ргекйе 
посвященъ Соф1и Ментеръ, УвЛве — Мархн Кребсъ, Ке- 
уег1е-Сарпсе — В^р* Тимановой, Вайшаеев — Франсуа 
Планте, ЕЬпйе Е8-йиг — д'Альберу — вс4мъ выдающимся 
виртуозамъ-современнйкамъ Антона Григорьевича. 2уе1- 
1е8 АкгозМсЬоп, Ор. 114, есть одно изъ посл-Ьднихъ про- 
изведешй Рубинштейна этого рода. Въ немъ пять пре- 
лестныхъ разнообразныхъ вещицъ^ полныхъ искренно- 
сти и непосредственнаго чувства. 

Въ „8оиуешг8 йе Вгезйе" (Ор. 118) А. Г. отм-Ь- 
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тилъ ту посл'Ьднюю эпоху своей жизни, которую онъ 
почти исключителыю провелъ въ окрестностяхъ города 
Дрездена, тл/Ь съум^ли съ бЬльшимъ пониман1емъ и во- 
одушевлен1емъ отнестись въ великому композитору, ч^мъ 
на его собственной родин*!. 

Еще много ноктюрновъ, серенадъ, этюдовъ, прелю- 
Д1й, баркароллъ, мазурокъ и др. салонныхъ вещей оста- 
вилъ намъ А. ' Г. Почти вс! его произведенхя этого рода 
преисполнены счастливыми музыкальными мыслями, ды- 
шать теплымъ, задушевнымъ вдохновенхемъ. Повторяю, 
они являются наилучшимъ выраасев1емъ особенностей 
его композиторскаго таланта. Минутное настроен1е, силь- 
ное чувство, порывъ — были главными стимулами его 
творчества и вотъ почему всЬ его произведешя, кото- 
рыя могли создаваться подъ сЬнью непосредственнаго 
впечатл']^н1я, выходили настолько искренни, ц-бльны и 
художественны. Отд'Ьлывать, обрабатывать, украшать не 
было привычкой А. Г. Онъ творилъ сразу, со всей го- 
рячностью и силой своего таланта и разъ сотворенное 
имъ оставалось во всей своей непосредственности. 

„ 81е1пе уоп Ре18еп га у^&Ьеп ипс1 81е ЬегаЬдоппегп ги 
1а88еп 1П8 ТЬа1, говорить одинъ н'Ьмецк1й критикъ о твор- 
честв* Рубинштейна, йаз ШИ 1Ьт п1сЫ; зсЬ^ег, 81е аЬег 
тйЬзаш ги ЬеЬаиеи, 81е аи82ите188е1п тИ аПег агсЫ1ек- 
1оп18сЬеи Ре1пЦсЬке11;, йаги уег81;еЬк ег 81сЬ п1сЫ; 80 
1е1сЬ* '). 



') См. АШоп КиЬт8<;е1П уоп ВегпЬагй Уо8е1,стр. 39. Ьехргхд, 1888: 
Ему ничего не стоить сваливать камни съ утесовъ, и съ грохо- 
томъ свергать ихъ въ долины, но ему гораздо трудн']^е кропотливо 
обд'!}лывать и съ архитектурной точностью отшлифовывать ихъ. 
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XII. 

О симфоши С-йиг „Океанъ** (Ор. 42) в-Ьнсшй кри- 
тика Амброзо сказалъ, что Ыег гйске КаЫп$<;е1п 1П Ше 
8оппепп%Ье Вее(;Ьоуеп ^). Написана она была первона- 
чально въ 4 частяхъ и только черезъ 10 л-Ьтъ Рубин- 
штейнъ прибавилъ дв^ посл'Ьдующ1я части, тогда вакъ 
посл'Ьдняя — седьмая, изображающая „бурю*^, написана 
была имъ гораздо позже. 

Эта посл'1дняя часть веливол'1пно передаетъ удары 
разъяренныхъ волнъ, ревъ в-Ьтра и все могучее воз- 
буждеше морской стих1и; лучшей же частью сл-Ьдуеть 
все-таки считать первоначальный финалъ этой симфо- 
ши. „А<1а§10^ одна изъ 2-хъ, позже прибавленныхъ ча- 
стей, представляетъ изъ себя яркое воплощенхе (сенти- 
ментализма. Несмотря, однако, на всЬ свои качества, 
эта симфошя много уступаетъ „ драматической ** въ В-то11 
№ 4. Широко и величественно задуманная, она можетъ 
быть отнесена къ выдающимся произведен1ямъ этого рода 
и, не будь въ ней общаго недостатка н']&которыхъ про- 
изведешй Рубинштейна, — малой обработки деталей, — 
она должна была бы сд'Ьлаться одной изъ первыхъ сим- 
фоши общеевропейской музыкальной литературы; столько 
въ ней темпераменча, столько патетическаго чувства! Пер- 
вая ея часть (Ьеп(о) навлекла на себя незаслуженный 
упрекъ въ растянутости; она такъ красива, что длина ея 
только прхятна; 2-я часть (ЗсЬегго) крайне оригинальна 
и интересна: ея ритмичесмя тонкости возбуждаютъ и ве- 
селятъ слухъ. „Айа^ш** — эта трудная для нов-Ьйшаго вре- 



*) Тутъ Рубинштейнъ приближаетсл къ солнцу Бетховену. 
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мени музыкальнал форма, мелодична, полна поэз1и и чув- 
ства. Финалъ очень хорошъ и блестящъ; все произведе- 
н1е прекрасно и вполне заслуживаетъ нижесл']&дующ1й 
отзывъ англ1йскаго журнала „АШепеит'', и можетъ по 
праву считаться однимъ изъ сЬеМоеитге'овъ Рубинштейна: 

„Симфошя эта не только прекрасное произведете, 
говорить авторъ статьи, но и великое произведете; 
стоить только освоиться публщ&'Ь съ ея техническими и 
мелодическими достоинствами — и она сд']^ лается такъ же 
популярной, какъ любимая симфотя Шумана или Шу- 
берта. Она задумана въ стил-Ь Бетховена, именно Бет- 
ховена посл4дняго першда. Написана въ 1874 г. Вскор'Ь 
поел* исполнен1я въ Петербург* въ 1875 г. она поя- 
вилась въ Нью-Хорк*, гд* ее исполнялъ Теодоръ То- 
масъ въ одномъ изъ своихъ симфоническихъ концер- 
товъ, гд* местная обширная немецкая колон1я, со- 
ставляющая публику этихъ выдающихся концертовъ, 
приняла ее съ восторгомъ Симфотя эта носить пе- 
чать достойнаго ученика и посл-Ьдователя Бетховена, 
ибо нужно установить, что Рубинштейнъ по стилю со- 
чицетй прежде всего антивагнеристъ**. 

ЗатЬмъ слЬдуеть 5-ая Симфотя (Ориз 107) въ 
в-шо11, часто называемая русской, а въ Гермащи „зк- 
У18сЬе" и „8иЙ81аУ18сЬе". Музыкальный фонъ этой вещи 
преисполнень глубокой меланхол1и, свойственной нашей 
славянской натур*. Эта меланхол1Я, однако, часто сме- 
няется порывомь и даже дикимъ весельемъ, пополняя 
этими контрастами настоящую характеристику славян- 
ской натуры, удрученной и грустной, способной только 
въ мимолетномъ весель'Ь забывать свою горькую долю. 
Первая часть „Мо(1ега<;о азза!^ постоянно см'Ьняется въ 
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настроен1и и кая&етса составленной изъ многихъ калень- 
кихъ частицъ. ^АИе^го поп (горро^ начинается светло 
и пасторально, но въ ,,1по^ уже переходить въ дикШ 
„ Гадало ^. Въ 9Апс1ап(;е^ задушевно зап^ваетъ рогъ, 
зат^мъ гобой; трубы эффектно вступаютъ и наконецъ 
валторны завлад^ваютъ всЬмъ посл'Ьдующимъ д'Ьйствхемъ. 
„АЦедго У1уасе'' эффектно заканчиваетъ эту симфошю, 
столь характерную и увлекательную своей томной по- 
эз1ей и дикимъ „Ьпо^. 

А. Г. довольно часто дирижировалъ еще въ своихъ 
концертахъ въ Гермаши шестую симфон1ю А-тоИ, по- 
священную дирекц1и явбУапс1Ьаи8коп2ег1;" въ Лейпциге. 
Вторая ед часть 9Мос1ега1;о азва!^ очень мелодична и 
грустна, очень юмористично ^ЗсЬегго"; яГша1е" со- 
стоитъ изъ темы съ вар1яц1ями, — форма, встр'Ьчающаяся 
у Бетховена и Брамса. 

Четыре музыкальный картины: „Фаустъ^ (Ор. 68), 
„Иванъ Грозный" (Ор, 76), „Донъ-Кихотъ" (Ор. 87), 
„Антон1й и Клеопатра" (Ор. 116), заключаюгь собой 
оркестровыя произведешя Рубинштейна, если не счи- 
тать еще „Росс1и", написанной для открытая москов- 
ской художественной выставки въ 1882 году и ;,Ёго1са", 
написанная на смерть Скобелева. Изъ четырехъ выше- 
означенныхъ музыкальныхъ картинъ — „Иванъ Грозный", 
пожалуй, занимаетъ первое м'Ьсто. Характеръ дикой 
опричнины — этого печальнаго явлешя нашей исторхи, 
общ1я темы на руссше мотивы и наконецъ заупокой- 
ная — необыкновенно ярко охарактеризованы и даютъ 
намъ одно изъ интересн'Ьйшихъ произведен1й А. Г. въ 
выдержанномъ нацюнальномъ стил'Ь. „Антоши и Клео- 
патра" написана А. Г. въ 1890 году въ живописномъ м%- 

6 
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стечк'Ь Баденвейлер^, который становится теперь од- 
нимъ изъ любимМшихъ курортовъ Шварцвальда, гд'Ь 
онъ проводилъ часть л'Ьта. Музыкальныд характеристики 
Шекспировскихъ героевъ проведены съ огромнымъ та- 
лантомъ. Иллюстраща роскошной обстановки въ'Ьзда Ан- 
тошя поражаетъ яркостью музыкальныхъ красокъ, инстру- 
ментовка — своимъ богатствомъ. 



XIII. 

Сд'Ьлавъ вклады во вс^ роды музыкальныхъ формъ, 
А. Г. съ особенною любовью остановился на компози- 
щи оперъ, которыхъ написалъ 13, не считая драмати- 
ческихъ симфошй, духовныхъ оперъ и музыкальныхъ 
картинъ. Свою первую оперу „Дмитрхй Донской" или 
„Куликовская битва '^ онъ издалъ въ 1849 году. Въ 
1852 году она была поставлена на нашей сцен^ и при- 
томъ такъ дурно, что А. Г. былъ страшно радъ, когда 
вся ея партитура сгорала во время пожара въ театр']^, 
хотя опера все*таки им^ла усп'Ьхъ^ и дала мысль В. К. 
Блен'Ь Павловн'Ь предложить у себя занятая Рубин- 
штейну. Изъ сл'Ьдующихъ оперъ, написанныхъ имъ въ 
эти годы, исполнялась еще одноактная опера „Оомка 
дурачекъ", которая шла, по мн'Ьн1ю автора, также до того 
плохо, что Рубинштейнъ уб'бжалъ во время ея пред- 
ставлешя изъ театра и на другой же день потребовалъ 
возвращен1я себ^ ея партитуры и сняпе оперы со сце- 
ны. ^, Хаджи- Абрекъ**, „Сибирскхе Охотники" и „Месть" 
не ставились совс^мъ, за то опера » Д'Ьти степей" , — на тему 
произведен1я австр1йскаго поэта Карла Бека, шла не- 
сколько разъ въ Герман1и и Австр1и, и въ Москв'Ь въ 
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60-хъ годахъ. Въ 1891 и 92 годахъ ее снова дали въ 
Праг'Ь, а въ прошломъ году въ Дрезден']^ съ большимъ 
усп'ЬхомЪу аричемъ знаменитая Мальтенъ исполняла роль 
цыганки; ставили ее также въ Веймаре; Данциге и 
Кассел'Ь. Изъ этой оперы часто исполняется ар1я для 
сопрано: „Лейте полнее сокъ благодатный" — прелест- 
ная по грац1и и томной задушевности вещь. 

Хотя ВС* упомянутыя оперы не застуживаютъ осо- 
баго внимашя, какъ и большинство первыхъ компози- 
торскихъ опытовъ, судьбу которыхъ Веберъ такъ 
остроумно сравни лъ съ горькой судьбой вотятъ, ска- 
завъ, что „Вхе зип^еп Какгеп ипй Ше егвкеп Орегп 
шй88е шап ЬаШ егкгйпкеп ^), но все-таки странно 
и не особенно лестно соотечественникамъ, что произве- 
ден1я русскаго автора ставились за границей раньше 
и чаще, ч4мъ у насъ. Впрочемъ, эта странная судьба 
постигла не только юныя оперныя произведен1я Рубин- 
штейна; на немъ точно оправдалось старое и в4чно но- 
вое изреченхе о томъ, что дН'Ьтъ пророка въ своей от- 
чизн**. Почти всЬ «го оперы раньше ставились за гра- 
ницей, когда же и ставились у насъ, то всегда съ боль- 
шимъ трудомъ и проволочками. „Не могу похвалиться", 
пишетъ самъ А, Г. въ своихъ Воспоминан1Яхъ, „чтобы 
оперы мои встречали со стороны дирекщи отечествен- 
наго театра радушхе; бывало довольно часто, что ди- 
рекщя вовсе игнорировала мои произведен1я, между 
т'Ьмъ. за рубежемъ родной земли прхемъ былъ очень, 
очень радушенъ ^У. 



*) Молодыхъ котятъ и первыя оперы сл'Ьдуетъ поскор-Ье утопить. 
*) См. Авт. Воспом. А. Г. Рубинштейна. Стр. 61. 

6* 
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Опера „Фераморсъ^у напр., была написана въ 60 -хъ 
годахъ и несмотра на то, что она давалась въ Древден'Ь, 
В^н'Ь, Берлине, Мюнхен'Ь, Бенигсберг'6, Данциг! наша 
театральная дирекц1я не пожелала ее ставить и лишила 
русскихъ возможности увид']&ть поэтичный сюжетъ „ЬаНа 
КоокЬ^ ^) въ воспроизведен1и Рубинштейна, а поставила 
всЬми позабытую оперу (д,Ьа11а КоокЬ") Фелисьена Да- 
вида. Только этой зимой, уже послЬ смерти А. Г., пе- 
тербуржцамъ удалось услышать часть этой оперы, да и 
то не въ Императорской опер*, а на ученическомъ 
консерваторскомъ спектакл-Ь ^). Между т-Ьмъ и во- 
кальная и балетная музыка Фераморса, яркая и бле- 
стящая своей восточной прелестью, заслужила самые 
лестные отзывы западной, преимущественно в'Ьнской и 
дрезденской, печати. Вотъ какъ говоритъ объ этой оперЬ 
Ейиагй НанзИск въ своей книг* „ТУхе шойегпе Орег**: 
„Подобно тому, какъ Фелисьенъ Давидъ среди французовъ, 
такъ и Рубинштейнъ среди н'Ьмецкихъ композиторовъ 
является сЬятелемъ нивы музыкальнаго Востока. Разница 
только въ томъ, что Востокъ составляетъ единственную 
т'Ьсную область музыки Давида, между т-Ьмъ какъ та- 
лантъ Рубинштейна гораздо обширнее и даегь много- 
численные прекрасные цв'Ьты и на европейско-западной 
почв*]^. Рубинштейнъ одаренъ гораздо разностороннее и 



*) „Ьа11а КоокЬ" восточная пов-Ьсть въ стихахъ Томаса Мура со- 
стоять изъ четырехъ п-Ьсней: „ТЬе \е\\е& РгорЬе! оГ КЬоговвап", „Ра- 
гайхве апй Ше Рег1", „ТЬе Е1ге АЛГогзЫррегв", „ТЬе ЬщЫ оЙЬе Нагат*ч 

') Въ № 6 газеты „Киззкпйз Ми81к-2е11ип^" за текущШ 1895 г. 
пом'Ьщена фотографическая группа, участвовавпгихъ въ представленш 
оперы „Фераморсъ" на сцен^Ь Александринскаго театра, учениковъ и 
ученицъ Спб. Консерваторш, снявшихся вм'ЬсгЬ съ профессорами, подъ 
руководствомъ которыхъ опера разучивалась. 
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эта разносторонность во всбхъ формахъ и видахъ музыки 
принадлежитъ къ его характерннмъ свойствамъ, подобно 
тому какъ односторонн1й и узБ1й горизонтъ присущъ Да- 
виду. Изъ творен1й посл'бдндго удержались лишь „Пу- 
стыня^ и „Лалла Рукъ" именно потому, что въ нихъ 
беретъ перев'Ьсъ его спещальность какъ музыкальнаго 
орхенталиста. Не весь талантъ Рубинштейна, но его 
наибол'&е блестдщ1я стороны тоже выразились въ восточ^ 
ныхъ мелод1яхъ. Эта склонность къ экзотической мело- 
дш, гармонизащи и инструментацхи очевидно побудила 
его приняться за недраматическ1й сюжетъ Фераморсъ^. 

Судьба » Демона ** была счастливее. Посл4 долгихъ 
дебатовъ и перипипй его дали, наконецъ, въ Мархин- 
скомъ театр-Ь 15 января 1875 г., т.-е. черезъ 3 года поел* 
его издан1я. Написанный на одно изъ самыхъ поэтиче- 
скихъ произведешй нашей литературы, по либретто проф. 
Висковатаго, „Демонъ^ им^лъ и продолжаетъ им'бть боль- 
шой усп^хъ по всей Росс1и. За границей его давали въ 
Лейпциг-Ь, Гамбург*, Шверин4, Кельн*, Берлин*, Праг* 
и Лондон* — на итальянской сцен*. Демонъ шелъ уже 
бол*е 100 разъ на петербургской и московской сценахъ 
и былъ всегда одной изъ самыхъ любимыхъ оперъ нашей 
публики и артистовъ, для которыхъ въ немъ чрезвычайно 
много благодарнаго матер1ала, какъ въ музыкальныхъ, 
такъ и въ драматическихъ комбинац1Яхъ и эффектахъ. 
Въ начал* текущаго 1895 года д, Демонъ" съ большимъ 
усп*хомъ шелъ также въ итальянской опер*, въ Аква- 
р1ум*. Г-жа Зембрихъ исполняла роль Тамары, а г. Бат- 
тистини артистически сп*лъ „Демона^. 

Однако, приходится сознаться, что главныя роли въ 
этой опер* все таки не вполн* удовлетворяютъ насъ, со 



86 

стороны ихъ музыкальной концепщи. Я думаю , что нужно 
быть иностранцемъ, чтобы объективно оц']^нить эту оперу. 
Фантастическ1й характеръ Демона, поэтическШ — Тамары 
такъ съ детства сроднились съ нами, выросли въ такхе 
недосягаемые поэтическхе образы въ нашемъ сознаши, 
что трудно представить себ% ту музыку, которая бы 
своей характеристикой вполн'Ь удовлетворила насъ. Вотъ 
почему хоры или вторые сюжеты этой оперы нравятся, 
н^которымъ, даже больше главныхъ парт1й. Действи- 
тельно, парт1я ли князя Синодала, его ар1я „Обернувшись 
соколомъ^, характерная ли п'Ьснь няни: „Ъдетъ къ не- 
в'Ьст'& женихъ удалой^, хоръ ли монахинь, сцена ли 
смерти Синодала — вс^ полны музыкальнаго вдохновешя и 
художественной правды. Также и хоры д^вушекъ въ 
первомъ д'Ьйств1и^ то мелодичные, то задушевные, то 
разбитные, веселые: „Соберемъ, понарвемъ мы цв']&ты- 
цв']^точки^; или изв']&стный хоръ: 

„Ходииъ мы Бъ Арагв'Ь св^тюй 
1,Каждый вечерь за водой''. 

И 9 Ноченька темная", дышащ1й ароматомъ востока и 
его степей. Танцы въ д, Демоне'' прекрасны и всегда 
вызываютъ неумолкаемые восторги публики. 

Публика съ полнымъ правомъ ожидала, что по край- 
ней м^р'б после смерти А. Г. наша театральная дирек- 
щя будетъ давать Демона чаще, если не устроить въ 
память его особый вечеръ. ВсЬ любители, мало-мальски 
причастные къ музык'б, въ каждомъ концерте этой зи- 
мой исполняли что-нибудь изъ произведешй великаго 
соотечественника. Можно было думать, что хотя бы къ 
я Демону" у насъ „въ казн*" отнесутся безпристрастно. 
Но увы^ вышло, и на сей разъ къ сожал*н1ю, не такъ... 
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Опера 9 Маккавеи^, написанная посл'Ь ^ Демона ^^ 
выдержала десятки представдетй за границей и тоже 
было бы, вероятно, и у насъ, еслибы ее давали. Въ 
Берлине „Маккавеи^ въ первый разъ уже шли 17-го 
влр^ля 1875 года и затбмъ были тамъ повторены 
41 разъ въ продолжеше 7-ми лЪтъ въ Королевской 
опер'Ь; 8ат']&мъ ихъ давали въ Дрездене, въ В'Ьн'Ь, въ 
Мюнхене, Лейпциг'Ь, Гамбурге, Ганновер^^ Бреславл^ 
и Франкфурт'6; между т%мъ^ какъ у насъ, по словамъ 
Антона Григорьевича, » когда н'Ькогда, по представлешю 
г. Лукашевича, покойный гр. А-гъ согласился, наконецъ, 
разр'Ьшить постановку я1Маккавеевъ^, то его С1ятель- 
ство положилъ такую резолющю: „дать можно, но от- 
нюдь на новые декоращи и костюмы ничего не тратить^ ^). 
' Между т^мъ усп^хъ ея въ Петербурге и Москв'Ь быль 
обезпеченъ уже при самой постановке, когда А. Г. дирй- 
жировалъ на 1-мъ представлеши (1877). И мнопе еще 
помнятъ мощную и красивую фигуру, увлекательную 
игру и пен1е нашего изв^стнаго п^вца Корсова въ роли 
Худы Маккавея. 

^^Рубинштейнъ находится на высоте своей задачи, — 
пишетъ объ этой опер^ лейпцигск1й музыкальный кри- 
тикъ Беренсдорфъ, — его музыка блеститъ яркими кра- 
сками и дышетъ обширной фантаз1ей и вдохновешемъ^. 

Такой отзывъ объ опер^, гд^, противно установив- 
шемуся обычаю, любовь стоить на второмъ плане и глав- 
ный интересъ выходитъ^ изъ рамокъ установившагося тра- 
дищей сюжета, а сосредоточенъ на борьбе народа за 
независимость и релипю, представляетъ особый интересъ 
въ устахъ немецкаго критика. 

*) См. Авт. Восп. А. Г. Рубинтатевна, стр. 61. 
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Въ первомъ авт'Ь очень мелодиченъ хоръ д^вушекъ: 

Розы кедронсш, 

Въ чудный в^ноБъ нашъ 

Съ о^ней вплетемъ^. 

Зат'Ьмъ благословёше Лш: 9Благословен1е мирному дай 
стаду ''. Дал'&е интересенъ сонъ Л1и: «Когда тобой меня 
Господь благословилъ^. Преврасенъ большой ансамбль: 

„Оаиъ Богъ зоветъ^. 

Второй автъ, самый лучппй изъ трехъ, открывается 
поб'бдоноснымъ маршемъ, подъ звуки котораго идетъ 
войско 1уды; зат^мъ, какъ известно, сл'Ьдуетъ его из- 
б1ен1е. Это избхеше ц^лой арм1и, всл%дств1е субботы, 
когда евреи должны безд'Ьйствовать, уже слишкомъ от- 
даленнОу впрочемъ, отъ жизненной правды. Зам'Ьчательно 
эффектна комбинац1я хора съ сир1йскимъ маршемъ. Дуэтъ 
Клеопатры и Элеазара, признается за сЬе1^ с1'оеиуге 
даже противниками Рубинштейна: 



„Сдадостный, жгуч1Й, 
Гибельный МЕгь**. 



Очень поэтиченъ и безмятежно спокоенъ финалъ 
этого акта, гд'б Л1Я съ Ноэм1ей; разъединенныя враждой, 
находягь теперь опору въ обоюдномъ чувств']^. 

ТретШ актъ слаб'бе предыдущаго. Лучшими въ немъ 
номерами сл'Ьдуетъ считать молитву хора, необыкновенно 
жизненно передающаго характеръ и настроеше толпы: 

«Мы кь тебЬ простержи руки". 

Монологъ ТудБг, кончающ1йся словами: 

„и силъ небесныхъ лепонъ 
Спасти ИзраиА ниспошли". 
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и большая сцена Худы съ Ноэм1ей: 

„Б1агос10венно твое появленье — 
Неба ты в']&стнивъ, посланный ияЪ..^'' 

а также сцена передъ смерью Л1и: — „Ты слишишь громъ 
небесный. Близокъ часъ*". 

Не счастлив-бе „Маккавеевъ^ была на родин'Ь судьба 
и „Нерона''. Написанный въ 1877 г.^ онъ былъ по- 
ставленъ у насъ только на итальнскомъ язык']^ въ старой 
петербургской итальянской опер']^ въ Большомъ театр']^ въ 
1885 г. Парт1Ю самаго Нерона превосходно исполнялъ 
г. Сильва, пожертвовавъ даже для этой роли, какъ еще 
помнятъ в'Ьроятно меломаны, своей чудесной бородой. 

За границей „Неронъ'' шелъ, кром« Парижа, въ 
Берлин']^, Гамбург']^, В'ЬнЪ, Антверпен'Ь на французскомъ 
язык'Ь, въ Лондон'Ь въ исполнеши итальянцевъ и, на- 
конецъ, въ Нью-1орк% и другихъ городахъ Америки. 

Либретто для этой оперы составлено Жюлемъ Барбье. 
Оно преисполнено большихъ сценическихъ эффектовъ. 
Неронъ охарактеризованъ сильными, мастерскими штри- 
хами. Но парт1я Нерона, такъ же какъ роль Поппеи, 
до того трудна, что мало кто способенъ ее исполнить. 
П^нь Нерона въ 5-мъ явлеши 2-го д^йств1я: „О пе- 
чаль и тоска, о слезы и рыданья'', въ высшей степени 
выдержанная, прекрасная вещь. Такъ же хорошъ моно- 
логъ Поппеи во 2-мъ явлеши 2-го д'Ьйств1я, гд']^ она, 
смотря въ зеркало, поетъ: 

уДа, я дад^^юсь снова, 
Об^щахугь мн"]^ боги 
Царицы снова тронъ'^ 

Слабее, пожалуй, известная „Эпиталама* — пЬснь Не- 
рона, нередко исполнявшаяся въ концертахъ. Бъ общемъ 
эта опера стоитъ однако ниже другихъ большихъ произве- 
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ден1й Рубинштейна. Сценическхе эффекты ведены въ ней 
часто въ ущербъ ея музыкальной части. Т^мъ не мен'Ье Наив 
уоп Ва1о^, посл'Ь ея перваго представлешя въ Гамбурге 
въ 1879 году, писалъ о ней въ сл'бдующихъ выраже- 
шяхъ: 

„Что Рубинштейнъ влад'Ьетъ даромъ п^сни, доказы- 
ваютъ его многочисленные прекрасные, популярные ро- 
мансы, что онъ ужЬеть инструментировать съ чувствомъ 
м^^ры, мастерски, показываюгь его больш1я симфоши; что 
онъ ум^етъ писать эффектные хоры, доказываютъ его 
06*6 оратор1и и т. д. Блестящимъ же образчикомъ силы 
его драматическихъ образовъ служитъ, мн^ кажется 
„Неронъ". 

Опера „Купецъ Еалашниковъ^, хотя и была напи- 
сана позже Нерона, но исполнялась у насъ раньше его. Она 
была поставлена въ 1880 году, но ее дали тогда всего два 
раза, посл^ чего она была снята съ репертуара, несмотря 
на полный сборъ и очевидный усп^хъ, и сдана въ архив'ь 
яДО востребовашя ^ , которое посл'Ьдовало лишь въ 1889 г. 
„Купцу Калашникову^ предстояло сд']&латься такой же 
любимой оперой, какъ „Демонъ^,— справедливо зам^чаетъ 
г. Баскинъ въ своей монограф1и о Рубинштейн'Ь^ т^мъ болЪе, 
что это произведете построено на народныхъ мотивахъ, 
такъ же какъ и самый сюжетъ на народномъ предаши''. 
10 января 1889 г. „Купецъ Калашниковъ*^ снова по- 
явился на Мар1инской сцен^ въ прекрасной новой об- 
становке. Опера, особенно же первый и посл'Ьдтй акты, 
производитъ сильное впечатл'Ьше. ^Опричнина'' охарак- 
теризована сильными мастерскими штрихами. Особенно 
интересно то м'Ьсто 1-го акта, написанное въ церков- 
номъ стил'б^ гд'Ь опричники одеваются монахами и поютъ 
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(й сареИа), при чтеши изв^стнаго „синодика^ самимъ 
Грознымъ. Драматическая и бытовая стороны прекрасно 
обработаны. Опера, къ сожал']&шю, шла, такъ же какъ и 
при первомъ появлеши своемъ на сцен'Ь, всего два раза. 

Народные сцены и хоры вообще везд']^ превосходно 
разработаны авторомъ — звучны, эффектны — и въ „Мак- 
кавеяхъ^, и въ « Калашникове", и въ „Демон'Ь". 

Танцы тоже часто красивы въ музыкальномъ отно- 
шен1и и тонко обрабатаны; во всЬхъ соблюденъ по воз 
можности колоритъ м^ста и времени. 

„Горюша" — последняя опера Рубинштейна, была 
окончена въ 1889 г. и шла всего одинъ разъ 22-го ноя- 
бря 89 г., въ 3-й день праздновашя 50-ти л'Ьтняго юби- 
лея музыкальной д'Ьятельности Антона Григорьевича, 
Либретто этой оперы составлено г. Аверкхевымъ по его 
сочинешю „Хм'Ьлевая ночь". Особенно эффектна сцена, 
гд% происходитъ пиръ бояръ. Сперва танцуютъ наемные 
артисты-н'бмцы, а зат^мъ пирующхе, говоря что все это 
хорошо, но что русскШ танецъ еще л^чше, пуска- 
ются сами въ плясъ. Еонтрастъ этихъ двухъ картинъ, 
быта въ Европ'Ь въ ХУЛ стол'Ьпи и въ Росс1и въ 
царствоваше Алекс']&я Михайловича, чрезвычайно инте- 
ресенъ. 

Для полнаго перечислешя оперныхъ произведен1й 
А. Г. кром% оперы „ Между Разбойниками" сл'бдуетъ 
еще упомянуть комическую оперу „Попугай". Напи- 
санная на текстъ Н. ^Ухитапп'а, она давалась въ гам- 
бургскомъ городскомъ театре вскорЬ посл^ своего на- 
пйсан1я. Гамбургск1й театръ вообще отличался стрем- 
лен1емъ ставить вс% новинки Рубинштейна, 
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XIV. 

Однимъ И8ъ любимыхъ родовъ БОмпозищи, если не 
саннмъ сердечно излюбленнымъ, была для А. Г. ду- 
хоеная музыка^ но лишь въ самомъ шировомъ возвы- 
шенномъ и гранд10зномъ ея стил'Ь. Эта душевная склон- 
ность — признавъ ширины музыкальной концепц1и и не- 
удовлетворенности 9 земными^ формами и сюжетами за- 
м'Ьчалась и у Листа, который въ посл'Ьдн1й годъ жизни 
былъ особенно озабоченъ постановкой и исполнешемъ 
своей большой оратор1и „ТЯе Ье^епде уоп с1ег НеНз^еп 
ЁНзаЬе^Ь^. Говорить о томъ же мечталъ подъ конецъ 
жизни и Вагнеръ. Оратор1Я, какъ А. Г. самъ говорить 
въ своемъ письм'Ь, напечатанномъ въ н-Ьмецкомь сбор- 
ники „Изъ-за кулисъ** — (пУот йен СоиНвзеп**) *), вызы- 



^) Это письмо тавъ интересно, что печатаемъ его ц^кшкоиъ: 
„Меня часто и съ разныхъ сторонъ спрашивали, что я подразу- 
м']&ваю подъ именемъ „духовной онеры'', именемъ которой я назвалъ 
свои произведен1л: „Потерянный рай" и „Вавилонское столпотворе- 
нхе**. На этотъ вопросъ я много разъ отв^чалъ устно и собирался 
н']&сволько разъ выяснить письменно,— но покуда я себ*]^ уяснилъ, въ 
какой форм-]^ изложить мой письменный отв'^тъ, въ форм^ ли бро- 
шюры, книги или газетной статьи —я получилъ ваше лк^безное при- 
глашен1е принять участ1е въ вашемъ издаши. Итакъ, я воспользуюсь 
предложеннымъ мн']^ случаемъ— хоть б'&гло, въ н']^сколькихъ чертахъ, 
ответить письменно на этотъ вопросъ; т^мъ бол^^е, что заголовокъ 
вашей книги близокъ тому предмету, о которомъ я буду говорить. 
Оратор1Я была для меня издавна такой художественной формой, иро- 
тивъ которой я всегда чувствовалъ протестъ: изв^стныя мастерсшя 
произведен1я этого рода композищи, разум'&ется, не при ихъ изуче- 
Н1И, но при слушан1и, въ исполнен1и, оставляли меня не только хо- 
лоднымъ, но часто даже не хорошо расположеннымъ. Неподвиж- 
ность формъу какъ музыкальныхъ, такъ и въ особенности поэтиче- 
скихъ, казалось мн']^, прежде всего въ полномъ противор']&ч1и съ вы- 
сокимъ драматизмомъ сюжета. Я никогда не могъ дойти до полнаго, 
чистаго наслажден1я, когда слышалъ и внд'&1ъ господъ въ черныхъ 
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вала у него всегда чувство протеста и онъ не могъ 
дойти до полнаго наслаждеша, когда слышалъ и вид'Ьлъ 

фравахъ и желтыхъ перчаткахъ съ нотными тетрадями у лица, или 
дамъ въ модныхъ, часто изысванныхъ туалетахъ, изобразвающихъ 
величественные образы Ветхаго или Новаго Завета: мною невольно 
овлад']&вала мысль, что все это было бы величав']^е, в^&рн']^, тепл']^е и 
дМствительн']^е на сцеи']^, въ востюмахъ, съ декорац1ями и при пол- 
номъ сценическомъ дМств1и. Л не могу разд'Ьлять мн']^Н1я, что биб- 
лейсше сюжеты не принадлежать сцен']^ по причин']^ ихъ святости. 
Тавимъ мн^шемъ навязывается театру „1"8итоп1ат рапрсгиИв'', 
^сказывается противъ него недов1р1е, тогда вавъ театръ долженъ 
отвечать и служить высовимъ культурнымъ ц'кЕЯмъ. Въ вартинныхъ 
галлереяхъ, напр., только одна Сикстинская Мадонна занимаетъ въ 
Дрезден'^ отд'Ьльную комнату, тогда какъдрупя картины священнаго 
содсржан1я великихъ мастеровъ висятъ часто подх]^ теньеровскихъ 
сценокъ, не отнимая другъ у друга собственнаго достоинства. По- 
требность вид'Ьтъ священные сюжеты на сцен^^ была всегда весьма 
распространена и поддерживалась въ народахъ; это положеше дока- 
зываетъ, какъ истор1я среднев']&ковыхъ мистерШ, такъ и то глубокое 
впечатлите, какое оставалось во всякомъ вид1вшемъ исторхю стра- 
стей Христовыхъ, представленныхъ въ Обераммергау при музык']^ 
весьма наивной. Какъ сильно должно бы быть впечатл1^н1е произве- 
ден1б Баха, Генделя, Мендельсона и др. при сценическомъ представ- 
лен1и! Л припоминаю для прим1&ра то прекрасное, радостное на- 
строеше, какое овлад1ваетъ публикой при представлен1и транспо- 
рантнйхъ картинъ въ берлинской академ1И художествъ съ пЬшемъ 
к сареИа церковнаго хора. Но мн']^н1е или, лучше сказать, взглядъ, 
что перенесен1е на общую сцену библейскихъ сюжетовъ было бы ихъ 
осквернешемъ, профанащей, еще такъ распространенъ (съ нимъ на- 
добно им^ть счеты), что я р1^шился на создате особеннаю художе- 
ственнаю образца^ который долженъ былъ бы найти к^сю въ осо- 
бенныхъ, спещально для него построеннихь театрахъ. Такую худо- 
жественную форму, въ противоположность светской, можно бы назвать 
„духовной оп€|р(т*',-~театръ— „духовнымъ театромъ^ въ различ1е отъ 
св'1&тскаго, образовавъ, какъ артистичесшй, такъ и хоровой персо- 
налъ, также и н']§которыя правила для публики съ целями спещаль- 
ными. Такимъ образомъ могъ бы возникнуть новый „храмъ для 
искусства". 

„Эта идея была бы нев'Ьрно, ошибочно истолкована, еслибы за- 
хотели понять ее, какъ выбранное съ моей стороны средство для 
распространен1я и поддержан1я церковныхъ интересовъ, ц'Уей и за- 
дачъ; для меня выше всего стоить одинъ и единственный художе- 
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господъ въ черныхъ фракахъ и желтыхъ перчаткахъ съ 
нотными тетрадями у лица, или дамъ въ модныхъ, часто 



ствевный ивтересъ, который въ этомъ случа']^ кажется мн'Ё высокимъ, 
прекрасвымъ и достойнымъ осуществлен1я, далекимъ отъ интересовъ 
и вопросовъ какого бы то ни было рода. Я вижу, однако, трудности, 
сопряженный съ разр^шенхеиъ этой проблеммы, хотя он]& ша^ и не 
кажутся совершенно недостижимыми. Я полагаю: 1) Денежныя сред- 
ства, нужныя для д']&ла, не иогутъ составлять вопроса, принимая въ 
соображен1е, что абсолютная новизна предпр1ят1Я нав']&рное ув']&н- 
чается громаднымъ усп^хомъ. 2) Бопросъ объ исполнителяхъ также 
не предстаЕ1яетъ большихъ трудностей. Немало солистовъ отдалось 
бы исключительно этому жанру исполнен1я; для большого числа на- 
стоящихъ п'&вцовъ и и']§вицъ „духовный театръ" былъ бы спасен1емъ. 
Мнопе выработали бы изъ этого свою спещальность. 3) Сценическ1я 
трудности, при т']&хъ гигантскихъ шагахъ, какими подвигаются ма- 
шинная и декоративная части, также не могли бы препятствовать. 
Во всякомъ случа*]^, архитекторы, машинисты и декораторы должны 
устроить этотъ театръ, сообразуясь съ его спещальными целями. 
Какъ это устроить, я, какъ профанъ въ этомъ д-Ьл-Ь, не стану раз- 
вивать, но мн'б кажется необходимымъ переменить какъ постройку 
театральной залы, такъ жк^та. для оркестра и зрителей. При пост- 
ройк"]^ сцены, должно быть принято во внимаше, что многхе сюжеты 
требуютъ разд-Ьленхя сцены на три части (небо, адъ и земля). 4) 
Трудности исполнен1Я наизусть хоровъ (полифоничесшй стиль, фуга 
и пр.) сами по себ*!, конечно, не малы, но не сл']&дуетъ забывать, 
что хоры поб'квдаютъ въ нашихъ нов'бйшихъ операхъ не мев^е зна- 
чительныя музыкальныя трудности. 

,|11об'1дивъ эти четыре главные пункта, жв.% кажется, что ж^ло 
бьЕло бы технически готовымъ къ жизни. Такъ, въ моемъ воображе- 
Н1И представляется театръ, на которомъ исполняются въ хронологи- 
ческомъ порядк']^ выдаюпцеся моменты обоихъ Зав']&товъ, конечно, съ 
художественными требован1ями большого масштаба. Какъ событ1я, 
такъ и личности обоихъ За.тЛто^ь настолько величественны, кра- 
сивы и поэтичны, что изображен1е ихъ на сцен-]^ съ помощью вс^хъ 
'искусствъ не преминуло бы заслужить благодарность публики (на- 
рода), заинтересовало бы скептиковъ и, можетъ быть, обезоружило 
бы и православныхъ, для великаго '.большинства которыхъ театръ 
представляется въ вид*! „Иеп (1е регс^Шоп**. Если иллюстращи къ 
картинамъ священнаго писатя не считаются осквернен1емъ, то по- 
чему считать драматическую иллюстрад1ю за что либо пагубное? 

;,Еслибы пришлось когда-либо этой иде* осуществиться, то уже 
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изысканныхъ туалетахъ, изображающихъ величественные 
образы Ветхаго или Новаго Зав'бта. — „Мною невольно 



одни мастерсшя творешд нашихъ в1ассиБ0Въ (кобечно, въ выше- 
упомянутой аереработк'1 Д1Я сцены) дали бы на долю ея весьма бо- 
гатый матер1алъ. Но мн'б кажется вполн'!^ достойнкагь, чтобы наши 
молодые комаозиторы также принялись за разработку этой художест- 
венной формы и т^мъ обогатили бы матер1алъ. Но композиторы должны 
сознавать, что не одинъ только сюжетъ упрочить за ихъ произведе- 
Н1емъ назван1е «духовной оперы^, но главнымъ и^ существеннымъ 
образомъ лп^зыксмьный стиль^ подъ которымъ я понимаю бол'Ье шл- 
рошя формы К0МП03И1ЦИ, обил1е полифон1н, большую возвышенность 
декламац1и» чЬмъ въ опе^^ св'^тской. Сюжетъ долженъ быть воспри- 
нимаемъ на другихъ основашяхъ и законахъ, ч'1^мъ въ светской опер!^; 
н'Ьтъ никакой надобности въ особомъ богатств']^ д'Ьйств1я, но вся 
сила должна быть положена на выражеше извЬстнаго настроен1я; 
центръ тяжести ц'Ьлаго акта можетъ заключаться въ одной избранной 
картин*]^, въ одномъ высокомъ драматнческомъ моменте. Какъуслов1е 
противуположности къ параллельнымъ формамъ светской оперы, 
должно быть поставлено большое растяжеше молитвъ, п']^нои']&н1й, 
благодарен1Й, жалобъ, торжественности; единство а^ствг, времени и 
д'&йств1я не должно быть зд']&сь законоуъ. Пробудить, поднять на- 
строеше желалъ бы я этимъ духовнымъ образомъэ—въ этомъ моя ц-^ль 
и задача! 

„Изъ существующихъ оперъ съ библейскимъ сюжетомъ, можетъ 
быть, одпнъ цХоспфъ въ Егиит^^" Мегюля подходитъ для духовной 
оперы; въ другихъ операхъ, хотя и библейскаго содержан1я, образъ 
музыкальнаго изложен1я слишкомъ св^тсшй и обработка сюжета не 
отв^чаетъ законамъ духовной оперы всл1^дств1е введен]я любовныхъ 
сценъ,какихъ въ священномъ писаши не означено. Л не хочу этимъ ска- 
зать, что любовный сцены должны быть совершенно изгоняемы, но 
он*]^ не должны быть присочинены; такъ, наирим']^ръ, могутъ быть 
допущены „Юдиеь и Олофернъ^, „Самсонъ и Далила", ^Шснь п^^сней" 
и мнопи друпя. Даже балетъ, насколько онъ идетъ къ сюжету, же- 
лателенъ, но, конечно, безъ балетныхъ обыкновенныхъ ритмовъ 
(вальсъ, полька); танцы должны носить м^^стный и, безъ сомн']&н1я, 
восточный характеръ. 

„Репертуаръ духовныхъ театровъ по сюжетамъ будетъ, конечно» 
Офаниченъ, но по музыкальной композищи ему открывается безгра- 
ничное поле, такъ какъ зд']^ь однажды сочиненная и поставленная 
опера не исключаетъ возможности композищи на ту же тему. Зд'1&сь 
будетъ интересовать не новизна сюжета, но приданное ему музы- 
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овлад'Ьвала мысль, это все это было бы величав'Ье, в'Ьр- 
н'Ье, тепл'1е и д'Ьйствительн'бе на сцен'Ь, въ костюмахъ, 

кальное выражен1е. Итакъ, мн^ представляется возиожнымъ суще- 
ствовав1б духовнаго театра, рядоиъ со св'Ътсшшъ, во всемъ образо- 
ванноиъ*^св^т^ во всякомъ бодьшомъ город*!. Надобно, следовательно, 
пересадить ораторш съ концертной эстрады на сцену; не надобно 
бол^ разсвазывать и п^ть, надобно представлять. 

^Оъ этой идеей я ношусь уже двадцать пять л^тъ Бое-что я про- 
бовалъ привести въ исполненхе и бес^довалъ объ этоиъ съ вл1ятель- 
ными и выдающимися личностями^. „Между разными планами я было 
остановился ва томъ, что эту идею могъ привести въ исполнен1е ка- 
кой-нибудь владетельный германсшй князь или герцогъ, въ которыхъ 
я часто встр^чалъ любовь къ искусству. Но велик1й герцогь Саксенъ- 
Веймарсшй былъ того мн^шя, что исполнеше этого плана возможно 
только въ большомъ столнчномъ городе. Я| было, и подумалъ о Бер- 
лине какъ о центре цивилизащи и художественной жизни, я обра- 
тился въ тогдашнему министру народнаго просвъщешя Мюллеру (ему, 
казалось мне, принадлежало с1е /'ас1о все ^удуховное**), за советомъ; 
но онъ, склоняясь вообще на мою идею, полагалъ исключить совер- 
шенно Новый Заветъ и все-таки высвазалъ, что это возможно только 
частной предпр1имчивости; государство же помощи не дастъ. Далее, 
я предполагалъ найти счастливую почву для моихъ вадещъ въ Анг- 
л1и, где весьма любятъ ораторхю. ВестминстерскШ декавъ, Стенли, 
выразилъ мнен1е, что применен1е духовной оперы возможно только 
въ форме, понятной для простолюдина; онъ находилъ ее уместной на 
рынке, въ какомъто деревянномъ балагане. Одно время я пытался 
(чтобы хотя положить начало) поставить мой планъ на ветхозавет- 
ную почвую, исключивши НовыП Заветъ, и обратился съ этой целью 
къ главнымъ представителямъ еврейской общины въ Париже. Они 
охотно пожелали поддержать въ финансовомъ отношен1и мои планы, 
но остановились испуганные темъ, какъ посмотритъ публика на ис- 
ходящую отъ нихъ инищативу. 

Л думалъ даже объ Америке, о смелыхъ, предпр1имчивыхъ 
американскихъ импрессар10, которые сделали бы изъ моихъ идей 
гигантскую спекулящю; дело почти удалось, но недостатокъ испол- 
нителей повл1ялъ на то, что далеко подвинутые планы снова ру- 
шились. Л не считалъ даже невозможнымъ устройство артисти- 
ческой ассоц1ац1и, соединен1е композиторовъ и художниковъ, ко- 
торые бы могли подвинуть дело; но трудность собрать во имя 
новой идеи значительное количество артистовъ устрашило меня, и я 
отказался отъ устройства ассощащи. Тогда я выпустилъ въ светъ 
„Потерянный рай'' сначала въ виде ораторш, а потомъ, увлеченный 
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съ декоращями и при полномъ сценическимъ д'Ьйствхи. 
Я не могу разд'Ьлять мн'Ьнхя, что библейскхе сюжеты 
не принадлежать сцен^ по причин'Ь ихъ святоети. Та- 
кимъ мн'Ьнхемъ навязывается театру „(езитошпт раи- 
рег^аНз'', высказывается противъ него недов'Ьрхе, тогда 
какъ театръ долженъ отв'Ьчятъ и служить высокимъ куль- 
турнымъ ц'Ьлямъ^. Дал'Ье А. Г. доказываетъ, что по- 
требность вид']&ть священные сюжеты на сцен']^ была 
всегда весьма распространена и поддерживалась въ на- 
родахъ; зат-Ьмъ онъ перечисляетъ трудности этого д4ла 
и предлаетъ средство къ ихъ устраненхю. Выражая свой 
взглядъ на сущность „духовной оперы ^, онъ высказы- 
ваетъ надежду на то, что молодые композиторы примутся 
за разработку этой формы. А. Г. перепробовалъ вс^ 
страны, вс% средства, чтобы осуществить свою давниш- 
нюю мечту — поставить одну изъ своихъ духовныхъ 
оперъ. Бъ несчастью, всЬ его старашя почти пропали 
даромъ. Съ одной стороны, предуб'Ьжденхе противъ ду- 
ховныхъ сюжетовъ, съ другой недостатокъ исполнителей, 
съ третьей — недостатокъ средствъ м4шали осуществлешю 
его плановъ. 

Но неудача въ практическомъ отношеши не остано- 
вила творчества А. Г. на этомъ пути. „Потерянный рай" 
былъ написанъ имъ еще очень давно, въ 50-хъ годахъ 



снова моей щ^е% я, из]г1нивъ сочинен1е, придадъ ему драматиче- 
скую форму и назвать „духовной оперой"; также быю и съ „Вави- 
донскимъ сто1Потворен1емъ^. Такъ какъ и понын*! я не теряю на- 
дежды, что мои таны рано или поздно будутъ приняты, то я пишу 
будущ1я оперы: „Каинъ и Авель", ;,МоисеГ1", „Христоеъ", „Шснь 
песней и др. въ форм^^ духовной оперы. Придетъ или н^тъ день 
ихъ сценическихъ представлен1й~для меня все равно". (См. „Музы- 
кальный м1ръ" № 1-й, 1882 г. 

7 
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и тогда же въ Веймар'6 быдъ исполненъ, по инищатив']^ 
Листа; зат^мъ его давали во многихъ городахъ Герма- 
Н1И и наконецъ въ 1876 г. подъ управлешемъ самого 
А. Г. въ Лейпциг-Ь, причемъ усп'Ьхъ былъ огромный. 
Написанное на знаменитую поэму Мильтона, это про- 
изведете еще не совсЬмъ подходитъ къ типу оперы, 
сохраняя н']&которые прхемы, присущ1е оратор1и. Т']^мъ 
не мен-Ье борьба „неба" съ ;,адомъ" въ первой части и 
поэтическое пробуждеше „земли" во второй прекрасно 
передаютъ идею поэтическаго творен1я. 

„Вавилонская башня" была исполнена первый разъ 
въ 1870 году въ одномъ изъ пограничныхъ съ нами 
городовъ — Кенигсберг*, родин* великаго Канта. Она 
написана на поэтическое произведете Роденберга и 
тоже еще ближе подходитъ къ концертному, чЬмъ къ 
оперному исполненш. 

Въ 1-ой части изображается работа и старатя по- 
строить башню, 2-ая — см4шете языковъ, всл-Ьдствхе 
чего народы разъединяются и выбираютъ себ^ различ- 
ные направлетя и пути. Эта часть оратор1и очень хо- 
роша. Хоръ семитовъ: „Ъап^заш зсЬоп Ш11; апйасМзуо!- 
1еш ЬаизсЬеп" и зат-Ьмъ хоръ хамитовъ: »\^^1г ^уапДегп 
аиз йеш ^ие11деЬ^е1; йез ЕирЬга* йг* пасЬ йет Ье188еп 
Ьап(1^ крайне характерны и интересны. 

Н4мецк1й критикъ КоЫег говоритъ объ этомъ про- 
изведети: „Рубинштейнъ приступилъ къ д-Ьлу съ глу- 
бокой серьезностью, очевидно весь преисполненный веч- 
ной жизненной правдой, которой проникнутъ сюжетъ. 
Прхемъ, избранный имъ достоенъ истиннаго музыкаль- 
наго поэта, см']&лый, содержательный и широшй. Вы- 
мысел ъ чисто рубинштейновск1й, оригинальныя идеи рож- 
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даются одна за другой и роскошно развиваются въ ха- 
раБтерныхъ чертахъ, но богатая фантазхя въ первой 
части прорывается каскадомъ и связанная съ безфор- 
менно текущими перходами текста, неудержимо стремится 
впередъ, не давая времени внутреннему взору обозреть 
картину*". Дал4е онъ говоритъ о второй части произ- 
ведешя: „Подобно тому, какъ за аккордомъ изъ комби- 
нированныхъ диссонансовъ сл4дуетъ благозвучное раз- 
р^шеше, такъ н зд'Ьсь поел 4 смятешя, страха и бег- 
ства въ высокооригинальной картин']^ падешя наступаетъ 
блаженный миръ: народы идутъ одинъ за другимъ, сперва 
семиты со своими наивными восточно-фантастическими 
мелод1ями^ напоминающими намъ первобытныя мелод1и 
п']&вцовъ минарета, за ними хамиты съ ихъ музыкой 
барабановъ и свистковъ, наконецъ, хафетиты съ нашими 
мелод1ями, проникнутыми родной поэзхей, производя- 
щими на насъ своеобразное впечатл']^ше. Эти сцены по- 
ражаютъ своей неожиданностью и, слушая ихъ, невольно 
обращаешься съ благодарностью и любовью къ скром- 
ному человеку, по мановешю дирижерской палочки кото- 
раго раздается музыка, красоты которой онъ, невиди- 
мому, самъ не подозр'Ьваетъ*^. 

Идея духовной оперы была зав-Ьтной мечтой А. Г. — 
и онъ все больше и больше работалъ въ этомъ направле- 
ши. Поел* оратор1й „Потерянный Рай^ и „Вавилонская 
башня " , которыя онъ переименовалъ въ „ духовныя оперы " , 
хотя они еще не совсЬмъ удовлетворяютъ оперному ха- 
рактеру, онъ создаетъ „Моисея" съ т^мъ увлечешемъ и 
горячностью, которыя всегда составляли характерное 
свойство его творчества. 

„Мой „Моисей", пишетъ онъ въ „ВегИпег 2е1- 

7* 
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1ип§",. въ 1886 году, — д^ло самое непрактическое, какое 
только можетъ предпринять композиторъ; однакоже я 
принялся за него весьма усердно и не буду знать покоя, 
пока не окончу его. Это произведенхе, исполнеше кото- 
раго оркестромъ займетъ четыре часа времени, слиш- 
комъ театрально для концерта и не годится для театра, 
такъ какъ юнЬетъ форму ораторхи; это будетъ настоя- 
щимъ типомъ „духовной оперы'', о которой я мечтаю 
много л-Ьтъ. Какова будетъ судьба этой оперы — не знаю; 
не думаю, чтобы она могла быть исполнена въ полномъ 
своемъ состав'Ь. Такъ какъ „Моисей'' состовтъ изъ 
восьми отд-Ьльныхъ частей, то можно, время отъ вре- 
мени, исполнять по одной, или по дв% части, въ кон- 
цергЬ, или на сцен*. Я дошелъ до половины этой ра- 
боты, которую над']&юсь окончить въ половин'Ь сентября; 
я говорю объ 'эскизе, ибо для полной отд'Ьлки мн% 
нужно еще ц4лое л4то, такъ что ^Моисей" выйдетъ въ 
св-Ьтъ не раньше сентября 1886 г.". Опера, однако, 
была окончена еще позже" ^). 

„Моисей" написанъ въ двухъ частяхъ. Первая им'Ьетъ 
четыре парт1и, въ которыхъ посл']&довательно проходитъ 
передъ нами вся ветхозав']&тная исторхя Моисея, отъ его 
спасешя младенцемъ^ до момента, когда онъ р^шилъ вы- 
вести свой народъ изъ Египта. Вторая часть заключаетъ 
въ себ'Ь странств1я израильтянъ, ихъ переходъ черезъ 
Чермное море, собираше манны небесной, посвящеше 
Аарона, удалеше Моисея на гору, гд-Ь онъ получаетъ 
отъ Бога заповеди въ то время, какъ его народъ, внизу, 
изм'Ьняетъ 1егов% и подвергается за это должному нака- 



*) См. А. г. Рубинштейнъ, „В. С Басвина; „Наблюдатель", мартъ 
1895 г., стр. 119". 
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зашю — 4 О- летнему странствовашю вокругъ Об-Ьтованной 
земли. Последняя картина заключаетъ въ себ% эпилогъ, 
гд-Ь Моисей молится 1егов4, прося его защитить свой 
народъ отъ врага, который хочетъ уничтожить израиль- 
ское племя. Израильтяне поб']&ждаютъ и съ торжествомъ 
направляются къ Об']Ьтованной земл'6, тогда какъ Моисей 
прощается со своимъ народомъ и исчезаетъ. Апоееозъ 
заканчивается п%сноп']&н1емъ и славослов1емъ Моисею, 
освободившему свой пародъ. 

Какъ видно по этому краткому изложешю, „Моисей" 
совершенно удовлетворяетъ требовашямъ опернаго д'Ьй- 
ств1я; зд'1сь есть и сильные характеры, и жизнь толпы, 
и богатые положешями историческхе моменты. 

До „Моисея", А. Г. еще написалъ „Суламитъ" ^) 
вещь бол-Ье ораторнаго характера и затЬмъ, въ послед- 
нее время духовную оперу „Христосъ^, помеченную 
117 Ориз'омъ ^). 

По услов1ямъ не только нашей, но и заграничной 
цензуры, всякое публичное „ представ леше^ духовныхъ 
оперъ крайне затруднительно. А. Г. пробовалъ уб-Ьдить 
изв^стнаго въ свое время мецената, герцога въ Вей- 
маре, дирекщи разныхъ европейскихъ театровъ, амери- 
канскихъ антрепренеровъ и все безплодно. 

Только за два года до смерти Рубинштейну удалось 
видеть одну изъ его духовныхъ оперъ на сцен-Ь. Л^томъ 
1892 года опера города Праги, желая почтить великаго 



*) Отрывки этой ораторхи исполнялись въ ПетербургЬ во время 
чествован1я А. Г. въ 1886 году; въ берлинскомъ симфоническомъ соб- 
раши она была поставлена въ 1888 г., и прошла съ большимъ усп^^хомъ. 

«) Н^^ЕОторыя газеты сообщали по слухамъ, что у А. Г. остались 
рукописи ;,Каина и Авеля" и ^^Шснь П-Ьсней". Эти слухи оказыва- 
ются неверными. 
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музыканта самымъ пр1ятнымъ длл него образомъ, поставила 
его духовную оперу „Моисей" въ городскомъ театр4. 
ДиреЕторъ Кейшапп въ три нед'Ьли разучилъ съ арти- 
стами оперу, были приготовлены костюмы и 22 шля А. Г. 
увид4лъ своего „Моисея" на сцен-Ь. Слушателями, кром* 
автора, были только ближайш1е его друзья и знакомые ^). 
Представлеше продолжалось два утра подъ рядъ съ 
10 до 12 часовъ. Въ благодарность за это вниман1е А. 
Г. далъ концертъ въ пользу пострадавшихъ, при обва- 
лившихся въ то время шахтахъ, рудокоповъ. Зат-Ьмъ 
пражцы устроили въ его честь еще итальянскхй вечеръ, 
на которомъ вс4 артисты, принимавшхе участхе въ ис- 
полнеши „ Моисея " , оделись итальянцами и п'Ьли честву- 
емому композитору серенады. На этомъ праздник* при- 
сутствовалъ весь городъ въ лиц-Ь своихъ веселыхъ жителей. 
Въ нын'Ьшнемъ году А. Г. долженъ былъ дирижировать 
въ Бремен* своей духовной оперой „Христосъ". Тамъ 
составилось общество, которое задалось задачей поставить 
ВС* духовныя оперы Рубинштейна; для этой ц-Ьли устраи- 
вается спецхальный театръ, приготовляются костюмы и 
декорац1и, репетируются хоры. Мечта всей жизни А. Г. 
должна, увы! осуществиться только поел* его смерти... ^). 

XV. 

Въ свомъ музыкальномъ творчеств* А. Г. не забылъ 
даже балетную музыку. Кром* многочисленныхъ и весьма 

О Я получила эти св'Ьд'Ьн1я отъ многоуважаемой С. А. Мысозё- 
мовой, бывшей на этомъ „праздник-Ь Ант. Гр— ча". 

*) Представлен1я эти уже объявлены на **/% мая. Циклъ въ 10 
представлешй, въ числ-Ь которыхъ будетъ исполненъ въ первый разъ 
„Христосъ"', продолжится до ®/21 шня. Репетицхи уже ведутся; поста- 
новка и исполнен1е об']^щаютъ быть грандюзными. 
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удачныхъ танцевъ въ его операхъ, онъ написалъ ц']&лый 
балетъ „Виноградная лоза", смутившШ служителей и 
служительницъ хореограф1и своими чрезвычайно быстрыми 
темпами, и в']&роятно потому только еще не поставленный 
ц'Ьликомъ, хотя отрывки исполнялись въ Герман1и и 
между прочимъ въ В%н%, во время чествовашя А. Г. 
посл4 его „историческихъконцертовъ". Вотъчто пишетъ 
по поводу музыки этого балета ЬиДт^!^ Наг1;тапп: 

„Рубинштейнъ, обращаясь къ балетной музыке, сл'Ь- 
дуетъ импульсу в'1ян1й времени и собственнаго даровашя. 
Сенъ-Сансъ, Лео Делибъ („Сильв1я" и „Коппел1я*) и 
мнопе друпе новые композиторы поставили балетъ на 
музыкальную высоту, далеко превосходящую прежнее 
значен1е балета тонкой выразительностью, тщательной 
инструментац1ей и восхитительной мелодичностью. Рубин- 
штейнъ же въ своемъ „ ФераморсЬ " , а еще бол-Ье въ 
^Демон*" далъ балетъ такой необыкновенной красоты, 
что эти балеты встретили величайшее сочувствхе и стали 
прямо популярными даже тамъ, гд']^ эти оперы, а также 
и „Неронъ",не были поставлены на сцену. Въ своемъ 
новомъ произведен1и „Виноградная лоза" Рубинштейнъ 
прояви лъ свою мощь въ этой области. Чувствительная, 
полная фантаз1и музыка въ лирическихъ эпизодахъ пре- 
лестна отъ начала до конца. Ни одно изъ произведешй 
сЬвернаго маэстро, можетъ быть только за исключешемъ 
„драматической симфоши", не отличается такимъ богат- 
ствомъ мелод1й и тотъ, кто знаетъ „Ье Ьа1" или »Вап- 
зез йез паИопз", легко представитъ себ4, какъ удачно 
Рубинштейнъ осуществилъ зд'Ьсь задачу характерныхъ 
нацюнальныхъ танцевъ. „Виноградная лоза" принадле- 
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жить къ числу иЬхъ произведешй, въ которыхъ каждый 
отдельный номеръ доставляетъ новое наслаждеше" *). 

Музыкальный классицизмъ им^лъ несомн'Ьнное вл1- 
яше на композиторскую д'Ьлтельность Рубинштейна, но 
онъ не заглушилъ въ немъ русскаго духа и вкуса къ 
нац10нальнымъ сюжетамъ и мотивамъ. Вотъ какъ гово- 
ритъ о его музык'Ь Науманнъ въ своей „(тезсЫсЬ^е Аег 
Ми81к": „Въ его произведешяхъ живетъ не только вы- 
соки подъемъ нац10нальной гордости и сознаше своей 
личности, присущее русскому, но по временамъ проры- 
вается еще н^что изъ той не знающей префловъ при- 
родной мощи, которая составляетъ еще контрастъ евро- 
пейской цивилизац1и, — особенность потомковъ сарматовъ 
съ Дона и Днепра"... ДалЬе онъ говорить, что музы- 
кальныя произведешя Рубинштейна носятъ или возвы- 
шенный характеръ или выражаютъ „ фантастически страж- 
дущее настроен1е, въ какомъ долженъ находиться ски- 
талецъ по однообразнымъ далеко тянущимся, поросшимъ 
высокой травой степямъ, катя тянутся по средней Рос- 
сш '^ . — „ Съ такими различными элементами^ прибавляетъ 
дал']Ье Науманнъ, соединяется въ высокой степени своеобраз- 
ной манерой художественное самообладанхе надъ русской 
музыкальной формой, вынесенное „тае8(го^ изъ пройденной 
имъ н'Ьмецкой школы, хотя онъ не всегда остается в^р- 
нымъ и этой посл'Ьдней, но и тутъ, какъ и во всемъ, 
проявляетъ, при случа'Ь, свой огненный темпераментъ и 
демоническую фантазш, которые мчатъ его впёредъ, по- 
добно дикимъ конямъ''. 



^) Ц'к|ивомъ балетъ „Виноградная Лоза^^ былъ поставленъ только 
въ Бремен'Ь, въ городскомъ театре въ 1892 году любителями изъ и^ст- 
ныхъ жителей. 
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Мы же, публика, прибавимъ отъ себя, вспоминая 
прекрасное стихотвореше А. Н. Яхонтова ^): 

„О, св'Ьтелъ М1ръ иелодШ и созвуч1Й 
М1ръ внутренне души твоей! Одивъ 
Ты въ немъ царишь, маститый властелинъ, 
Самодержавный и могучШ!^ 



XVI. 

ВсякШ знаетъ, вакъ быль популяренъ и любимъ 
Антонъ Григорьевичъ въ обществ* — и не только въ петер- 
бургскомъ „св'Ьт*^, дававшемъ н']&когдатонъ нашей жизни, 
но въ образованномъ обществ** въ обширномъ значен! и 
слова. Онъ былъ „популяренъ^ у насъ въ лучшемъ и 
широБОмъ смысл*. Стоило А. Г. объявить о своихъ кон- 
цертахъ и публика съ ранняго утра толпилась у музы- 
кальнаго магазина, гд* шла продажа билетовъ. Кто не 
помнитъ этихъ „хвостовъ''... этой давки у Бесселя и 
Битнера, еще за прежше годы. Стоило ему кликнуть 
кличъ на какое-либо доброе ;^о, въ пользу ли учени- 
ковъ любимой имъ консерваторхи, или обездоленныхъ 
судьбой музыкантовъ, въ пользу кассы или школъ — и 
сотни состоятельныхъ лицъ отзывались немедленно. Въ 
зиму, когда онъ дирижировалъ концертами Русск. Муз. 
Общества, нельзя было достать билетовъ на Симфони- 
ческ1я Собрашя; стояли толпой на хорахъ, на галле- 
реяхъ и не было проходу и не было воздуху, чтобы 
дышать. Особенно рельефно выразилось это сочувств1е, 
скажу „поклонен1е'' общества своему музыкальному вождю 
въ памятное еще большинству музыкальныхъ петербурж- 

См. это прочувствованное стихотвореше въ приложенш къ 
къ Автоб1огр. воспом. А. Г. Русск. Старины 1889. 
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цевъ двукратное публичное чествоваше его деятельности. 
ВсЬ слои интеллигенц1и приняли въ этомъ учасйе: ли- 
тераторы, художники, врачи, артисты, сановники и му- 
зыканты наперерывъ старались попасть на эти торжества 
и чествоваше таланта и д']&ятеля. 

Первый разъ это было 14-го февраля 1886 года; въ ту 
памятную зиму, когда Петербургъ и Москва толпились 
на „ историческихъ концертахъ" Антона Григорьевича, 
вызывавшихъ повсеместные восторги, овац1и и у насъ 
и за границей. И такъ, 14-го февраля русское обще- 
ство — петербургская интеллигенщя — чествовало своего 
любимаго „тае8(;го". Задолго еще до назначенныхъ 8-ми 
часовъ, въ залъ Кононова собрался „1;ои1; Рё1;ёг8Ьоиг§" 
на этотъ вечеръ, приглашен1я на который получались 
съ такимъ трудомъ и хлопотами не принадлежащими 
къ музыкальному М1ру лицами, желавшими также че- 
ствовать Антона Григорьевича; ихъ было такъ много, 
что распорядителямъ поневоле приходилось соразмерять 
количество приглашенныхъ съ величиной пом^щетя. 

Считаемъ нелишнимъ напомнить вкратце читателямъ 
программу этого достопамятнаго въ летописяхъ русскаго 
искусства вечера, такъ какъ газетные отчеты того вре- 
мени уже забыты и ихъ трудно теперь и отыскать. 
Праздникъ распадался на два отдела: на сцене и въ 
большой зале, въ которой потомъ и окончился блестя- 
щимъ баломъ. Съ левой стороны у сцены, въ драпиро- 
ванной краснымъ сукномъ и открытой спереди ложе 
присутствовала В. К. Екатерина Михаиловна съ дочерью; 
въ такой же ложе съ правой стороны помещалась семья 
Рубинштейна^ а впереди ея самъ виновникъ торжества, 
вошедш1й въ залу въ сопровожден1и распорядителей при 
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громкихъ, единодушныхъ апплодисментахъ, заглушив- 
шихъ даже тушъ оркестра. 

Сценическая часть открылась „прологомъ" въ сти- 
хахъ, спещально написанныхъ для этого случая, нашимъ 
маститымъ поэтомъ Я. П. Полонскимъ. Въ немъ уча- 
ствовали г-жи: М. Г. Савина, Васильева и Дюжикова 
и г. Давыдовъ въ греческихъ костюмахъ^ изображал 
Лаису, Музу, Гешя и Пиф1она, которые вели беседу 
объ искусств']^ и музыке, прославляя исполнителя. 

ГенШ, отвечая Муз4, говоритъ, между прочимъ: 
„Бакъ ты неуловимъ, такъ и польза, имъ приносимая — 
увы! неуловима, но велика. Такъ вс4 мы ощущаемъ 
присутств1е твоей души безсмертной, когда передъ тол- 
пою он'Ьм']&лой поютъ или гремятъ его живыя струны. 
Энтузхазмъ — божественная сила, могущая сливать сердца 
въ одно восторженное сердце, и никто изъ тысячи ни- 
чтожнЬйшихъ созданШ не можетъ позабыть минуть энту- 
З1азма, какъ лучшихъ въ ^изни; и талантамъ дается 
эта роскошь вс'кмъ — и б']Ьднымъ и богатымъ, унижен- 
нымъ судьбою и возвеличеннымъ; въ так1я мгновенья 
всЬ равны и ничего такъ не миритъ вражду разъеди- 
ненныхъ, какъ это равенство...*" 

Потомъ, желая доставить не только собравшейся пу- 
блике, но и самому А. Г. удовольствхе вид'Ьть на сцен'Ь 
вещи, еще не исполнявшхяся, распорядители по чество- 
вашю поставили 1-ую сцену изъ музыкальной драмы 
«Суламитъ", въ которой роль эту исполняла г-жа Раабъ, 
а царя Соломона — Самусь, профессоръ петербургской кон- 
серватор1и. Хоръ и оркестръ состояли изъ учениковъ кон- 
серваторхи. 3-й номеръ программы составляла —„ Агарь 
въ Пустыне", драматическая сцена, посвященная на- 
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шей любимой п'Ьвиц'Ь Е. А. Лавровской, которая сама и 
исполняла Агарь въ этотъ вечеръ. Зат'Ьмъ А. Г. былъ 
поднесенъ большой альбомъ съ рисунками и факсимилэ 
русскихъ художниковъ и литераторовъ; на сцен']^ собра- 
лась депутац1Я и стар']&йш1й изъ нихъ — ветеранъ поэз1и 
А. Н Майковъ — произнесъ нижеследующее стихотво- 
реше, прося юбиляра принять его на память объ этомъ дн%: 

Вотъ овъ разс^янныЁ, кавъ будто бы небрежно, 

Садится за рооь — вотъ гамма, трель, намекъ 

На что-то — пропорхнугь, Еакъ будто в^^терокъ, 

Лел^^юпцй мотивъ, и ласковый, и н'ккный... 

Вотъ точно светлый лучъ прор']^алъ небеса, 

И радость на зеил^^, и торжество въ эеир^^! 

Но вдругъ ударъ!.. Другой!., иной мотивъ взвился, 

И диво прядаетъ все выше онъ и шире, 

Онъ словно вылет'кгь изъ самыхъ н^дръ земныхъ, 

Бакъ будто вырвались и мчатся въ шум^ бури. 

На встр^^чу ангеламъ тьмы демоновъ и фур1Й... 

Ветхозав^^тный споръ, споръ в']&чный изъ-за насъ р^шается-ль теперь? 

Дрожатъ н стонутъ долы, мятется овеанъ, 

Въ раскатахъ громовыхъ архангельской трубы проносятся глаголы, 

А тучи темныхъ силъ все новыл летятъ... 

Художнивъ въ ужас^^: предъ нимъ разверстый адъ, 

Самимъ имъ вызванный, хохочупцй, гремяпцй, 

Осилить ужъ его и самого грбзяпцй. 

А челов^^чество! О, жалкое дитя! 

Ты чествуешь, что бой, тотъ бой изъ-за тебя! 

Ты чувствуешь свое безсилье и паденье, 

Ты ловишь проблески небеснаго луча, 

Въ молитв'1 падаешь... Молитва горяча 

Надъ бездной. То порывъ, об^тъ перерожденья. 

Но успокойся! Вотъ ужъ надъ тобой св'Ьтло: архангелъ поб^^дилъ. 

Художника чело ясн^еть, . 

Онъ къ теб*! нисходить и съ тобою 

Самъ челов^^къ уже и духомъ просв'^^тленъ — 

Сливаетъ голосъ свой съ молитвой м1ровою... 

Онъ кончилъ... вотъ онъ всталъ, разбитъ, изнеможенъ, 

Уходитъ. . Брйки всл^^дъ!.. 

Ч']&мъ крики т^ звучатъ, 
Художникъ, слышишь ты?.. 
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То гу1ъ благословенШ! 
Да, да, благословенъ, благословенъ стоЕратъ 
Твой въ царство св']&та насъ переносящ1Й геш8!.. 

Поел* антракта было торжественное шествхе группъ 
изъ д4йствующихъ лицъ оперъ Рубинштейна, въ кото- 
рыхъ принимали участ1е красив%йш1е ученицы и ученики 
и сами преподаватели консерватор1и. Тутъ были и группы 
изъ „Демона'' и „Купца Калашникова'' и „Нерона съ 
Поппеей^ и т. д. Во время начавшагося зат^мъ бала 
на сцен^ еще были поставлены живыя картины: 

1. Встреча Алены съ Кириб'Ьевичемъ. 

2. Алена и Калашниковъ (поставлен, художн. Мя- 
со']&довымъ). 

3. Полетъ Демона. 

4. Пляска Тамары. 

5 . Сцена въ монастыр'Ь (поставл . профес. Маковскимъ) . 
Такъ-то происходило чествованхе А. Г. у насъ въ 

Петербург']^ ^). Въ томъ же род% нескончаемыхъ оващй 
было оно и въ Берлине и въ В']&н']&, гд% А. Г. повторилъ 
свои „ историчесше концерты** всл-Ьдъ за Петербургомъ. 

Это былъ рядъ трхумфовъ любимому всЬми худож- 
нику-артисту и „человеку"- 

Въ Берлин']^ праздникъ былъ особенно торжествен- 
ный. Устроенъ онъ былъ въ Еа18егЬо( благодарными за 
историческхе концерты слушателями. Рубинштейнъ, ведя 
подъ руку жену профессора МеуегЬе1т'а и въ сопро- 
вождеши знаменитаго ^оасI1^т'а прошелъ на свое м'Ьсто 
при гром'Ь рукоплескашй. Народу была масса; изъ му- 

*) Въ сл*дующемъ 1887 году М. Г. Савина въ зал* у Шредера 
устроила, сь благотворительной ц'к|ью, выставку подарвовъ получен- 
ныхъ А. Г. во время его артистической карьеры. Я думаю что сл^до* 
вало бы въ новой Консерваторш устроить ;,музей Рубинштейна^. 
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зыкальнаго мхра присутствовали г-жа Дезире д'Арто, 
г-жа Есипова, Клиндвортъ, Морицъ, Московски, проф. 
Мейерхеймъ, изъ писателей Левенштейнъ. Копфенъ, Лин- 
дау, изъ художниковъ Вильгельмъ Шильцъ (сотрудникъ 
„Кладерадачъ") и мн. др. Н-Ьицы трогательно устроили 
^е1пеп ги8818сЬеп Огизз", который состоялъ въ поднесен1и 
А, Г. хл4ба-соли; зат^мъ была исполнена «Русалка" 
Рубинпггейна, причемъ солисткою выступила г-жа д'Арто. 
Рудольфъ Левенштейнъ сказалъ прологъ, въ которомъ 
разсказывалъ, какъ Мейерхеймъ задумалъ иллюстриро- 
вать „Ва1 совШтё" Рубинштейна и каше онъ па него 
написалъ стихи. Издатель „Веи18сЬег КапДзсЬаи", ЮлШ 
Гаденбергъ, провозгласилъ сл-Ьдующхй поэтическШ тостъ: 

А^1г ^агеп а1Г во ой всНоп 8е1пе Сгйзке 
1т КехсЬ (1ег Топе, (ЛхсМ ^^езсЬааг!; ит 1Ьп, 
Ваза ^1г 8е\уа§1 хЬп Неик' ги (Пезет Кез^е 
2и 1ас1еп, йет йосЬ ег пиг (т1ап2 деИеЬп, 
Ппс1 йаз )1^1г, йюЬ Шп ип1;ег ипз ги ЬаЬеп, 
КюЬ!; 111т, йаз шг 1п \У^аЬг11е11; ипз пиг ^аЬеп. 

Эепп ег 18<; кеапег уоп йеп ХТппаЬЪагеп, 
АУ1е^оЫ (1е8 Сгои'з т зетег Вгиз!; 8е^»88; 
>ЛГа8 ег уегта^, \у1г ЬаЬеп ез егГаЬгеп, 
А^епп ег 1т 81;игт ипз тйсЫл^ тИ зкЬ г1яз; 
1п зетег ЬогЬеег аЪег 8сЫшд1; (11е В1и1;Ье, 
Б1е 8сЬбп*ге 31сЬ йег ГгеипйИсЬке!! ипЛ (тШе. 

КосЬ уг1е еш ЕсЬо ЬаШ'з уоп ^епеи '\У'апйеп, 
Сп(1 ипзет Неггеп Ые1Ы ез е1пдес1епк, 
\^а8 ег с1о11; Та§ Гйг Тад тИ уоИеп Нйпйеп 
Уег8сЬугепс1г18сЬ Ъо!;, еш кбш^ПсЬ СгезсЬепк,— 
Гйг йаз у1е1 ЬипйегЬ веше ЗсЬиМпег ЬИеЬеп — 
Кйг^аЬг еш Гйгз! ипй Е1пег, Леп ^1г ИеЬеп. 

Кип 1а8з1; посЬ ешта! Еиге ОШзег кИпдеп, 
Ки!!!; ^иЬе1п(1 8е1пеп Матеп, з1;1тт1; тК; еш; 
Уоп йепеп Е1пег, сИе Й1е Ргеипйе Ьпп^еп, 
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• ч. 

Оеп 81;егЪисЬеп 18^ ег, — йгига ^геи^ ЕисЬ 8е1п! 
11пс1 ег, &ет ЕасЬ 80 шапсЬта! зсЬоп ^е^еЬеи, 
>Уа8 угеНЪ (Лаз ЬеЪеп тасЫ;— Ьеи1; 1а881; 1Ьп кЬеп *). 

Въ В'Ьн'Ь по окончаши псторцческихъ вонцертовъ 
Рубинштейну также былъ устроенъ праздникъ, на кото- 
ромъ исполнялись сцены изъ его балета „Виноградная 
Лоза" и было прочитано много стихотворенхб, изъ нихъ 
очень комичны вышли строфы, написанныя на тему его 
историческихъ концертовъ и на мелод1Ю его Азры: 

„Тй^ИсЬ 8сЫид (1ег \\'ипс1егЪаге, 
8е1пе Нйп(1е аи!' ип(1 п1е(1ег 
11т сИе АЪепййе!! ат Па^е1, 
)Уо (11е ^е188еп ТавЬеп §Шпгеп. 

81еЪеп Та§е зрхеИ; йег Ме181ег, 
8о (1а88 уоп (1ег есПеп 8игпе 
1Ьт (11е \^е188еп \Уа88ег ]»1й18сЬегп, 
ТаягИсЬ \у1г(1 ег ЫехсЬ ипй ЫехсЬег. 

Е1пе8 АЪепйз кпе^1 еш Ргйи1е1П 
Е1пеп АпГаИ уоп Ве^ехз^египд 



') Мы всЬ таБъ часто бывали его гостями въ царств'Ь звуковъ, 
обстуЕшвпга его гЬснымъ кругомъ, что нын'Ь мы дерзнули пригласить 
его на это празднество, которому онъ лишь сообщилъ свой блесБЪ 
и которое мы даемъ нб ему, а се6% счастливые т']^мъ, что онъ среди 
насъ 

Ибо онъ не принадлежитъ бъ числу недоступныхъ, хотя и но- 
ситъ Бога въ своей груди; мы испытали, что онъ въ силахъ совер- 
шить, когда онъ мощно увлекалъ насъ въ вихр*]^ всл'Ьдъ за собою; въ 
его лавры вплетенъ лучш1й цв']^токъ— приветливости и доброты. 

Еще точно эхо отдается въ этихъ ст^нахъ и звучитъ вь сердцахъ 
нашихъ то, что онъ расточалъ зд']^сь, день за днемъ, полными при- 
горшнями— царскШ подарокъ, за который у него въ дрлгу сотни лю- 
дей — онъ поистин']^ царь, любимый нами. 

Поднимите-же еще разъ ваши бокалы и назовите, ликуя, его 
имя; онъ одинъ изъ т]^хъ, кого друзья даруютъ смертнымъ— радуйтесь 
ему! И да здравствуетъ онъ, который не разъ уже давалъ вамъ то, что 
д'к[аетъ жизнь ц']^нной. 
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11п(1 1п ОЬптасЬ^ 81иг21; (11е Оате 
^и8^ дет 8р1е1тапп ш (Не Агте, 

1)п(1 (1ег Ме181ег БргасЬ: ,4сЬ Ьехззе 
КаЬшзЫп ип(1 Ып аав Впвзкпс!. 
8еЬг 2а1?1(1ег 81п(1 тгт Оатеп, 
>Л/^е1сЬе 81егЬеп, ^епп 1сЬ 8р1е1е!" О- 

ВсЬ вакъ бы обрадовались случаю показать вели- 
кому художнику свою любовь и благодарность аа полу- 
ченное отъ него наслажден1е. Еъ тому же и случай 
былъ такой П0ДХ0ДЯЩ1Й. Именно въ 1886 г. А. Г. да- 
валъ во вс']&хъ столицахъ Европы свои знаменитые „исто- 
ричесше концерты", которые онъ всюду повторялъ 
дважды — для публики и потомъ отдельно и безплатно 
для артистовъ и учениковъ консерваторШ. Такой „(оиг 
Ле !огсе" былъ подъ силу единственной въ своемъ род']^ 
музыкальной мощи нашего виртуоза и вызвалъ всеобщ1й 
восторгъ и увлечете имъ ^). 



^) Каждый день дивный маэстро игралъ въ вечерн1Й часъ на 
]роялЪ, гд^ блест']^1и б'ккыя Блавиши. 

Семь дней играетъ маэстро, такъ что съ благороднаго чела 
струятся б^^ые нотоБи. Съ Баждымъ днемъ онъ становится все 6л^?д'Ье 
и бл^^дн^е. 

Однажды вечеромъ съ одной д-]&вицей произошелъ пароБСизмъ 
энтузхазма и дама безъ памяти упала прямо въ объяпя п1анисту. 

И маэстро говоритъ: „меня зовутъ' Рубинштейномъ, я родился 
въ Росс1И и ия^ противны дамы, Боторыя помираютъ отъ моей игры" 

^) По ОБОнчаши историчесБихъ Бонцертовъ А. Г. изъ собраннаго 
Бапитала удЬлилъ 25,000 р. на доброе д-Ьло „для очистби сов-Ьсти" — 
БаБЪ онъ говорилъ. Эта сумма легла въ основаше Бапитала, 4000 р. 
(считая ®/о по 1000 р. въ годъ) процентовъ съ Ботораго, посл'Ь Баж- 
дыхъ 4-хъ л-Ьтъ, предназвачаются въ вид-Ь 2 прем1Й за лучшее 
сочинев1е и исполнен1е, представленныхъ на „международномъ бон- 
Бурс^^^^ 1-ая БомпозиторсБая прем1я въ 5000 фр. (2000 р.) была вы- 
дана въ ПетербургЬ въ 1890 г. Г. Бузони, а исполнительсБая, таБже 
въ 5000 фр., Г. Дубасову. КонБурсы посл-Ьдовательно будутъ проис- 
ходить въ ПетербургЬ, Берлин*, БЬн'Ь и Париж'Ь. 
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Выбравъ наибол'Ье характерное изъ старыхъ и но- 
выхъ пханистовЪу посвативъ отд'Ьльные вечера Бетхо- 
вену. Шуману, Шопену, А. Г. далъ возможность люби- 
телямъ музыки, слушая его, не только прхятно, но и по- 
лезно провести время. Благодаря ц'Ьльности программы 
и выбору пьесъ, эти концерты им'1ли еще воспитатель- 
ное музыкальное значете, особенно для нашей публики 
Но надо было вид'Ъть А. Г. подъ конецъ каждаго ве- 
чера, въ переполненной до верху зал'Ь Дворянскаго 
собратя, съ ея накаленной атмосферой. Казалось, надо 
обладать нечелов'Ьческими силами, чтобы играть часами 
безъ отдыха одному, а онъ, увлеченный игрой, не за- 
м'Ьчалъ ни усталости, ни спадавшихъ па его высокШ 
лобъ волосъ и отдавался весь своимъ же соЬственнымъ 
звукамъ, забывая и присутствующихъ, и весь М1ръ. 

Невольно вспоминается стихъ поэта, такъ хорошо 
нередавшаго общее настроеше, вызываемое игрой А. Г.: ^) 

Ты ъ&Ьхъ вреиенъ и вс^хъ народовъ звуки 
Въ душ'Ь своей вм^^щаешь, чародМ! 
Въ нихъ пов^Ьсть б']^дъ, волнешй и страстей, 
Гимнъ радости и п'Ьснь любвш и муки... 

Вотъ какъ говорить самъ А. Г, объ этихъ концертахъ: 
„Въ сезонъ 1885 — 1886 г. я привелъ въ исполнеше 
мысль, которую давно лел^ялъ: мн*! хотелось, какъ 
окончан1е моей виртуозной карьеры, представить въ ряд'Ь 
концертовъ въ главнМшихъ центрахъ Европы, такъ 
сказать, наглядную исторхю постепеннаго развитхя форте- 
шанной музыки. И мн'Ь удалось ц'Ьликомъ осуществить 



^) До какого нервнаго настроен]я и восторга могла довести слу- 
шателей игра А. Г., особенно когда онъ бБиъ „въ удар^^ — можно 
видеть въ интересномъ разсказ'1^ В. В. Стасова объ одномъ вечере, 
на которомъ А. Г. игралъ, окруженный Бородинымъ, Тургеневымъ идр. 

8 
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эту мысль; до меня бывали лекцш по исторхи музыки, 
но историчесвихъ концертовъ, въ такихъ, по крайней 
жк^^у разм'ЬрахЪу какъ я предпринялъ, д-бйствительно 
не было" *). 

Антонъ Григорьевичъ давалъ свои „историчесше кон- 
церты", кром'Ь Петербурга и Москвы, въ Берлине, В'Ьн^, 
Париж'6, Лондон!), Лейпциг*!, Дрезден'! л Брюссел'6, 
причемъ въ 2-хъ посл'Ьднихъ городахъ онъ игралъ 3 
раза. Везд*! въ прочихъ городахъ игралъ онъ семь вече- 
ровъ за плату и зат^мъ повторялъ семь разъ ту же 
программу для недостаточныхъ музыкантовъ и учениковъ ^). 

Первый изъ вечеровъ былъ посвященъ первымъ форте- 
шаннымъ сочинителямъ. А. Г. игралъ произведетя Вил- 
Л1ама Бэрда, д-ра Джонъ Булля, Франсуа Куперенъ, 
Жанъ Филиппъ Рамо, Доменика Скарлатти, Хоганна- 
Себастьяна Баха, Георга-Фридриха Генделя, Филиппа- 
Эммануила Баха, Хосифа Гайдна, и наконецъ Моцарта. 
Во 2-мъ— восемь сонатъ Бетховена. Въ 3-мъ — Франца 
ГОуберта, Вебера и Феликса Мендельсона-Бартольди. 
Въ 4-мъ — Роберта ХПумана. Въ 5-мъ— Муцю ХСлементи, 
Джона Фильда, Хоганна-Непомукъ-Гуммеля, Игнаца Мо- 
шелеса, Адольфа Гензельта, Сигизмунда Тальберга и 
Франца Листа. Въ 6-мъ — только Фредерика Шо- 
пена, въ 7-мъ — еще ХПопена и зат^мъ, исключи- 
тельно, русскихъ композиторовъ — М. И. Глинку, М. А. 
Балакирева, 1]|. А. Еюи, П. И. Чайковскаго, Н. А. Рим- 
скаго-Еорсакова, А. К. Лядова, Николая Григорьевича 
Рубинштейна и самого себя ^), 

*) См. Автоб. Боспом. А. Г. Рубинштейна, стр. 63. 
') См. описанхе МаНпёеа, данныхъ А. Г.въКа18егЬо^въ Берлине 
Еи^еп 2:аЬе1 „Еш КйпзиейеЬеп" УП, стр. 128. 
•) Подробн']^е — см. „при10жен1е". 
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Въ сжатомъ вид'Ь эти концерты напоминали тотъ 
вурсъ, который впосл1|дствш, въ 1888-1889 г., А. Г. 
„игралъ^ и «читалъ^ старшему классу консерваторш при 
немногихъ счастливцахъ изъ публики ^). 

Этотъ курсъ, небывалый въ л'Ьтописдхъ консервато- 
ре, былъ подъ силу разв'Ь А. Г. Прочтя 32 лекцш 
въ одну зиму, Рубинштейнъ исполнилъ 777 орив'овъ 57-ми 
композиторовъ, что составляетъ до 2000 пьесъ. Лекщи 
начались 16-го сентебрд 1888 года и повторяясь акку- 
ратно каждую пятницу съ 8-ми до 10-ти час. вечера, 
закончились 28-го апр'Ьля 1889 года. 

XVII. 

Съ 1887 до 1891 г. А. Г. оставался директоромъ 
консерватор1и, не беря, однако^ даже оффищально поло- 
женнаго ему, какъ директору, вознагражден1я за этотъ 
огромный трудъ. Ц'Ьлыми днями просиживалъ онъ въ 
ней, занимаясь новой организащей любимаго учреж- 
дешя, выслушивая нужды, контролируя и сл'1дя за 
учениками, до всего доходя самъ, не игнорируя даже 
мельчайшихъ подробностей этого сложнаго и труднаго 
д^ла. Зд^сь, какъ во всемъ, онъ былъ необыкновенно 
правдивъ и часто оказывался непреклоннымъ въ своихъ 
р^шешяхъ. Работая прежде всего для искусства, онъ, 
разум']&ется, считалъ изучеше и преподаваше д^ломъ 
серьезнымъ и отнюдь не допускающимъ диллетантизма 
Многимъ это, конечно, не нравилось и онъ нер']&дко 
наталкивался на противод'1йств1е. Всю жизнь в'Ьрная 



^) Ом. курсъ фортешанной литературы— лешци А. Г. Рубинш- 
тейна, составляюпця 2-ю часть этой книги. Стр. 157. 

8* 
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культу Рубинштейна, С. А Малоземева, его адъюнктъ^ 
еще н'Ьвоторые профессора и молодежь били его по- 
мощниками въ постоянной борьб'Ь за трудное д^ло. 
Отношен1я между А. Г. и т'Ъми, кто не разд'Ьлялъ 
его взглядовъ постепенно обострялись и ему приходи- 
лось даже совершенно естественныя, простыя вещи от- 
воевывать съ трудомъ. 

ТаЕъ, напр., желая выпускать изъ консерваторхи 
законченныхъ, самостоятельныхъ артистовъ, ему хоте- 
лось установить для оканчивающихъ учениковъ предва- 
рительный, частный экзаменъ, въ род'Ь аттестата зре- 
лости, для котораго они должны бы были самостоятельно 
готовиться^ разучивая къ нему вещи безъ всякихъ ука- 
зан1й профессоровъ. Такимъ образомъ, каждый будущ1й 
артистъ долженъ былъ бы проявить собственную ини- 
щативу и доказать на х^л1^ свою музыкальную само- 
стоятельность, прежде ч^Ьмъ выступать на весеннемъ 
публичномъ ЭЕзамен'Ь, на которомъ попрежнему бы игра- 
лись вещи, разученныя съ профессорами ^). 



*) Вотъ какъ самъА. Г. говорить объ этомъ въ своей бнигЬ ;, Му- 
зыка и ея представители*': 

„Обыкновенно учитель въ консерваторш муштруетъ своего уче- 
ника положенное на то время, такъ что при выпускномъ экзамен']^ 
ученикъ оказывается почти всегда ^хорошимъ" и получаетъ надле- 
жащШ аттестатъ, но при самостоятельной д'Ьятельности онъ р^дко 
выходитъ годнымъ и вызываетъ этимъ прене6режен1е публики къ за- 
ведео1Ю, въ которомъ онъ получилъ свое музыкальное образоваше. 
По моему мн*щю, дЬло должно быть поставлено сл']&дующимъ обра- 
зомъ: за 2 м']^сяца до выпускного экзамена ученикъ получаетъ про- 
грамму, въ которую входитъ изв-Ьстное число пьесъ разныхъ сочини- 
телей, разныхъ эпохъ и разныхъ характеровъ (состоящую изъ кон- 
церта съ оркестромъ, камерной пьесы съ аккомпанементомъ надле- 
жащихъ инструментовъ и разныхъ сольнеххъ пьесъ), для фортеп1ано 
примерно отъ Скарлатти до Листа включительно; эту программу уче- 
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?т5 можетъ быть достой н'^е, педагогичнее и серьезн'Ёе 
этой идеи? И однако Рубинштейну только съ большимъ 
трудомъ удалось осуществить ее и осв-Ьжить консерва- 
торскую рутину. 

Не желая въ конецъ обострять отношен1й или идти 
ва компромиссы, А. Г. въ жв/^ 1891 года вторично от- 
казался отъ директорства и посл'6 консерваторскаго акта 
прямо по']&халъ на Бавказъ, черезъ Москву. Но если 
В'Ькоторые и не съум'Ьли оц'Ьнить заслуги и д']&ятельность 
А. Г., то за то общество и публика всегда съ особен- 
нымъ сочувствхемъ относились къ нему. Начало семе- 
стра 1889 года совпадало съ пятидесятил'Ьтаемъ его му- 
зыкальной д'Ьятельности, исполнившемся л'^томъ^ 11 -го 
1ЮЛЯ О- Ему былъ устроенъ такой юбилей, такое чество- 
ван1е, какое р'Ьдко кому выпадало изъ отечественныхъ 
деятелей. Бол^е 60 депутац1й со всЬхъ концовъ Россхи 
съ-Ьхались почтить великаго музыканта и актъ 18-го но- 
ября 1889 года, въ переполненной и блестящей зал'Ь 



никъ долженъ разучить самъ, т.-е. безъ помощи своего учителя (ко- 
нечно для этого полагается абсолютная честность вакъ ученика, тавъ 
и учителя). То же самое относительно п^Н1я, струнныхъ, духовыхъ 
инструментовъ, и вообще всякаго рода музывальнаго исполнен]я. Уче- 
ниБъ, выдержавшгй хорошо такой ЭБзаменъ, можетъ быть совершенно 
спокоенъ, и его учитель и заведен1е, въ воторомъ онъ обучался, также. 
Этимъ экзаменомъ зр^^ость ученика удостоверена, педагогическая 
способность учителя наилучшимъ образомъ проявлена и польза школы 
не можетъ подлежать сомн'|}шю; вс^ они выполнили свою задачу!'' 

См. „Музыка и ея представители*' А Рубинштейна, стр. 155. 

') Въ этотъ день— Государь Императоръ съ Императрицей, На- 
сл']^дник'ь Цесаревичъ, В. Кн. Александра 1осифовна и В. К. Кон- 
стантинъ Бонстантиновичь прислали А. Г. поздравительныя телеграм- 
мы (см. „Правител. В-Ьстникъ" 1889, № 158). Весь день онъполучалъ 
массу телеграммъ и ппсемъ. Но самое чествоваше его — публичное, 
было отложено до 18 ноября — дня рожден1я А. Г., для чего былъ 
учрежденъ особый Распорядительный Бомитетъ. 
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Дворянскаго собратя, которыиъ оффнщально начались 
юбилейный торжества, продолжавппеся непрерывно до 
22-го числа включительно, былъ ч^жь-то совершенно 
необыЕновеннымъ въ нашей петербургской жизни ^). 

На эстрад-Ь, у ст^ны, драпированой краснымъ сук- 
номъ, возвышался колоссальный бюстъ А. Г., работы 
изв-Ьстнаго скульптора А. Л. Обера. У пьедестала стояли 
статуи Эвтерпы и Мельпомены; передъ бюстомъ — оркестръ 
и хоръ И. Рус. Музык. Общ — ва. Впереди — длинный 
столъ для юбиляра и юбилейнаго комитета, по сторо- 
намъ занимали м^ста представители разныхъ учрежде- 
шй и депутащи. Въ царской лож* — В. Кн. Екатерина 
Михаиловна съ дочерью и сыномъ и В. К. Бонстан- 
тинъ Константиновичъ; въ галерее справа — высокопо- 
ставленныя лица, придворныя и дипломатическ1я. Въ 
особой лож4 — противъ царской — семья А. Г. Хоры пе- 
реполняли ученики и ученицы консерваторш. 

Въ 1 ч- 10 м. юбиляръ взошелъ въ залу, въ сопровожде- 
ши председателя юбилейной коммисс1и герцога Георгхя 
Георг1евича Мекленбургъ-Стрелицкаго и членовъ коми- 
тета. Вся зала встала. Оркестръ заигралъ тушъ и раздался 
громъ рукоплесканШ. 

Посл*]^ марша, написаннаго бывшимъ ученикомъ Спб. 
консерваторхи г. Аренскимъ, юбиляра прив']&тствовалъ 
В- К. Георг1й Георпевичъ прочувствованной р-Ьчью, въ 
которой напомнилъ, что еще его бабка, В. Б. Елена 
Павловна глубоко ц'Ьнила Антона Григорьевича *), 



^) НаБанун']^, 17 ноября, былъ чисто семейный праздникъ и чест- 
вован1е А. Г. въ консерваторш. 

') Распорядительному Комитету разрешено было: 1) устроить 
торжественный актъ 18—30 ноября 1889 г. и соотв'Ьтствующ1я музы- 
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За нинъ говорилъ сенаторъ Маркевичъ, вице-прези- 
дентъ Русскаго Муз. Общества; были переданы прив§т- 
СТВ1Я отъ министровъ Двора и Народнаго просв^щенхя. 
Университетъ поднесъ Рубинштейну почетнаго члена. 
Городской голова В. И. Лихачевъ прив^тствовалъ юби- 
ляра отъ столицы и сообщилъ единогласное постанов- 
лете Городской Думы объ учрежденш 2-хъ стипенд1й 
въ консерваторхи съ предоставлешемъ А. Г. права рас- 
поряжаться ими. 

Зат'Ьмъ былъ исполненъ „ш(;егте22о" въ вид'Ь хора 
безъ сопровождешя „^ сареПа^, написаннаго П. И. Чай- 
ковскимъ на сл'1дующ1я слова Я. П. Полонскаго: 

„Щц^^ть те6% нашъ брать, 

Нашъ друпц нашъ св']^тл1й гешй, 

Отъ молодыхъ и старыхъ П0Б0Л^^1Й 

За много д^^тъ святыхъ и чистыхъ упоенШ, 

Прив^тъ теб^^ тгрив^гь. 

Пусть Русь зоветъ тебя своииъ, 
Но разв"^ могъ ты быть чужимъ 
Кому-нибудь въ подлунномъ М1Р'Ь? 
Дхя вс^хъ зв^^да горитъ въ эфир*]^ 

и перелетный соловев, 

Гд*]^ бъ онъ ни 1гкп> въ саду, ночей. 

В&Ьиъ были дороги дары 

Твоей божественной игры, 

Шръ музыки не знаетъ торга 
И чуждый в^^чной суеты, 
Ты несъ народамъ громъ восторга. 
Даря имъ слезы и мечты. 

Прив^Ьтъ теб'Ь, нашъ братъ, 
Нашъ другъ, нашъ св']^тлый ген1й, 

Отъ молодыхъ и старыхъ П0Б0Л^&Н1Й 



вальныя празднества; 2) выбить въ честь А. Г. Рубинштейна медаль 
и 3) открыть въ сред^ Импер. Русск. Музык. Общ — ^ва и среди почи- 
тателей юбиляра подписку на составлен1е фонда для стипендш его 
имени, съ предоставлен 1емъ ее въ его распоряжеше. 
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За много д'Ьтъ святыхъ и чистыхъ упоен1й, 
Прив'Ьтъ теб-Ь, прив4тъ". 

Посл']^ этого хора нашлось дефилированхе депутац1й. 

Первый адресъ и при немъ 2 консерваторсшд сти- 
пендш отъ Спб. Русс Муз. Общ. былъ поднесенъ се- 
наторомъ Маркевичемъ и 2 директорами г. Герке и г. 
Тимирязевымъ. Вторая депутац1я шла отъ профессоровъ, 
преподавателей и служащихъ въ консерваторш. 

Зат^мъ г. Сафоновъ и г. Тан'Ьевъ поднесли адресъ 
отъ МосковсЕОй Консерваторхи. Бхевское, Харьковское, 
Пензенское, Одесское, Тифлисское, Томское и др. От- 
д%лен1я Музык. Общества прислали свои адресы. 

Депутащи отъ Академхи Художествъ, отъ Михайлов- 
ской Артиллерхйской Академ1и, отъ Института Граж- 
данскихъ Инженеровъ, отъ Института Путей Сообще- 
Н1Я, отъ Горнаго Института, отъ Л4снаго Института, 
отъ Харьковскаго Университета и т. д. и т. д. дефили- 
ровали одна за другой. 

Бсевозможныя Музыкальныя Общества: Спб. Филар- 
моническое, Общ. Камерной музыки; Московское Фи- 
лармонич. Общ-во; ВаршавскШ музык. Институтъ; н-Ь- 
мецше „81п§уегеге1п'ы'*: Аппепуегеш, СаЛегшепуегеш, 
ЫейеИаГе!, Ре<;г1уеге1П, 81п§асайет1е прислали свои де- 
путащи. 

Бывш1е ученики Спб. консерваторш поднесли А. Г. 
альбомъ своихъ сочиненШ, доходъ отъ продажи кото- 
рыхъ назначался въ пользу Консерваторхи. Петербург. 
Музык. драматическ1й кружокъ, кружокъ итальянскихъ 
музыкантовъ въ лиц*]^ гг. Дриго и Панэ также поздрав- 
ляли юбиляра. 

Капельмейстеры частей войскъ гвардги; Спб. Музы- 



121 



Бально-драматичесв1й Кружовъ и др., Императорское 
Географическое Общество, различныя благотворите^ьныа 
общества, Комитетъ вспомоществовашя студентамъ пе- 
тербургскаго университета, Дамск1й Художественный кру- 
жокъ, Московское Общество Искусствъ и Литературы, 
Общество яБаянъ" (въ Риг-Ь) музыкальные классы Пе* 
дагогическаго Музея, частныя музыкальныя школы, ре- 
дакц1и журналовъ и газетъ прив'Ьтствовали также Ан- 
тона Григорьевича. 

Отъ С.-Петерб. Женскаго Патрютич, Общ-ва, кром-Ь 
поздравлешй, быль прочитанъ рескриптъ Председатель- 
ницы В. Бн. Екатерины Михайловны. Общество рус- 
скихъ драматическихъ писателей поднесло А. Г. се- 
ребряный в'Ёнокъ. Литературный фондъ прислалъ те- 
леграмму и адресъ. 

Фирма Шредеръ поднесла очень милый подарокъ, 
ассигновавъ ежегодно лучшему ученику консерваторхи 
свой рояль. Фирма Беккера поднесла рояль, отделанный 
мозаикой съ серебрянымъ горельефвымъ изображешемъ 
юбиляра. 

Поздравлете Общества Поощренхя музыки и искусствъ 
въ Амстердам* начиналось словами: „Васъ приветствуетъ 
страна Рембрандта", — что вызвало громтс1я рукопле- 
скан1я. 

Внуки графа Вхельгорскаго, игравшаго большую роль 
въ начал* артистической карьеры Рубинштейна, под- 
несли ему акварель съ изображенхемъ Антона и Нико- 
лая Григорьевича детьми. 

Телеграммъ было получено такое множество, что не 
было возможности не только прочитать ихъ всЬ, но 
даже распечатать. Королева Мархя Ганноверская, ста- 
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ривъ Верди, Берлинская Авадем1я Искусствъ, Парижская 
„8ос1ё1;ё йез аи<;еиг8 е1 йез сотрозйеигз " , Венское му- 
зыкальное Общество прислали свои прив§тств1Я. А. Г. 
долженъ былъ вставать и благодарить до изнеможешя 
силъ. Онъ им'1лъ видъ крайне утомленный. 

Такое единодуш1е и сочувствхе великому юбиляру 
еще больше отт'Ьняло непонятное отсутствхе Театральной 
Дирекщи, не приславшей ни одного слова сочувств1я 
или прив%тств1я; отсутствовала также Певческая капелла. 

Актъ закончился приветственною кантатой для соло, 
хора и оркестра, написанной О. Ф. Бахомъ, тоже 
бывшимъ ученикомъ консерваторхи на сл^дующхя слова 
П. И. Вейнберга: 

ХОРЪ СТАРШИХЪ УЧЕНИКОВЪ. 

На праздникъ св']^тлаго исЕусства 

Ряды его учениковъ 

Идутъ в'Ычв.тъ того, кто въ жизни 

Стяжалъ ужъ тысячи в^нвовъ. 

Передъ художнивомъ велвшшъ 

Склоняютъ голову они, 

Прося у музъ, чтобъ это солнце 

Св'кгило имъ на многи дни. 

ХОРЪ ДФТЕЙ. 
ВзрОСЛЫМЪ ВТОрЯТЪ Д']^ТИ) 

Сладко, сладко имъ 
Чтить того, кто н-Ьжио 
Какъ отецъ любимъ; 
Кто въ заботе теплой 
Съ самыхъ первыхъ дней 
Ихъ ведетъ рукою 
Славною своей. 

I соло. 

Въ часы тяжелыхъ треволнешй 

Житейскихъ грезъ, 
Когда душа полна сомн']^Н1Й. 

Проклят1Г1, слезъ — 
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Бъ намъ ген1Й музыки нисходить, 

Бакъ даръ небесъ, 
И благод-Ьтельно проводить 

Вь страну чудесь. 

II соло. 

Вь толп* холодныхь, погруженныхь 

Вь душевный сонь 
Себ']^ пророБОвь вдохновленныхь 

Находить онь. 
И, равный в-Ьщему поэту, 

Гармоньи жрець 
Во славу шествуеть по св'Ьту 

Царемь сердець. 

Хорь. 

Слава царству звуковь. 
Полныхь чудной власти, 
Чуждыхь низкой мысли, 
Чуадыхь мелкой страсти! 
Слава вь царств*]^ музыки 
Мощному учителю, 
Первому межь первыми, 
Межь владыкь властителю! 
Слава вь в-Ьчномь будущемь! 

Пусть ВС* П0К0Л*Н1Я 

Съ чувствомь высшей радости 
Прославляють ген1я!" 

Особенно понравился ирису тствовавшимъ 1-й номеръ, 
дуэтъ тенора и сопрано ^). 

19-го ноября днемъ, въ Дворянскомъ Собран1и со- 
стояло торжественное симфоническое собрате, подъ уп- 
равленхемъ П. И. Чайковскаго, въ которомъ исп(рня- 



^) См. описаше акта, а также и посл'Ьдующихь празднествь этого 
небывалаго и единственнаго вь своемь родЬ — ;,шестиднева" (сь 17 — 
22 Ноября включ.), какь прозвали н']^которыя это время, — вь газе- 
тахъ ;,Новое Время", ^Новости" и др. оть 19, 20, 21, 22 Ноября 1889, 
а также вь изданномь фирмой Бернарда вь 90 г. „Музыкальномь 
Альманах*]^" на 1891 г. составл. г. Лисовскимь. 
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лись 5-я Симфошя (т-то11 Рубинштейна и его музы- 
кальная картина „Росая". Онъ самъигралъ въ 1-й разъ 
„СопсегкзШск" Ор. 113 для фортешано съ оркестромъ. 
20-го ноября, былъ снова данъ большой вокально-ин- 
струментальный концертъ; изъ произведешй А. Г. при 
участш г-жъ Е. А. Лавровской и А. В. Карцевой-Па- 
наевой. На этомъ концерте исполнялась увертюра изъ 
оперы „Дмитр1й Донской", , Русалка", танцы изъ оп. 
^Фераморсъ" и во 2-й части его — „ Вавилонское Стол- 
потворенхе", въ исполненхи котораго приняли участ1е 
гг. Михайловъ, Нолле, Фрей, хоръ и оркестръ. Эта 
духовная опера шла много разъ въ Германш, но ни- 
когда у насъ ци до этого раза, ни посл^. 

Сама зала представляла изъ себя въ этотъ вечеръ 
настоящее » Вавилонское столпотворенхе " . Желающихъ 
была такая масса, что выдавались сверхкомплектные 
билеты, и ц']&лыя толпы должны были слушать стоя. Рас- 
каленность атмосферы была такова, что многимъ д']&ла- 
лось дурно, а съ изв-Ьстнымъ „рго^е^ё" А. Г., проф. 
Спб. консерватор1и, Чези, сд'Ьлался нервный ударъ. и 
онъ былъ вынесенъ на рукахъ. 

Пятый день чествовашй Рубинштейна ознаменовался 
исполнешемъ въ Мархинскомъ театр-Ь его оперы „Го- 
рюша", которая такъ и была дана у насъ этотъ един- 
ственный разъ 21 ноября 1889 года. Г-жи Славина и 
Мравина и гг. Яковлевъ, Стравинскхй, Фигнеръ и Василь- 
евъ прекрасно исполнили свои роли; вечеръ былъ самый 
блестящ1й. Юбиляръ сид']&лъ въ лож']^ л раскланивался 
оттуда апплодировавшей ему публик'Ь. 

19-го ноября былъ еще данъ об4дъ почитателями О 

*) Присутствовало бол4е 150 чед. въ ресторан* Эрнеста (Демуттъ). 
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юбиляру. Одинъ изъ симпатичныхъ тостовъ бнлъ пред- 
ложеиъ П. И. Вейнбергомъ за здоровье старушки ма- 
тери А. Г., Балерш Христофоровны, положившей такое 
прочное начало его музыкальному образоватю и такъ 
глубоко повл1явшей на всю еро нравственную личность. 
6ъ отв'Ьтъ на вс^ прив'Ьтствхя юбиляръ ирочув- 
ствованымъ голосомъ сказалъ: „Не знаю, какъ выра- 
зить бамъ, господа, мою благодарность... Мн% остается 
только сказать: благодарю, не ожидалъ. Именно такъ: 
благодарю, не ожидалъ!!!.. ^). 

XVIII. 

Проводя одно изъ посл']&дующихъ л'^ть въ Баден- 
вейлер'Ь, въ тиши чуднаго Шварцвальда, А. Г. кром']^ 
музБ1кальныхъ произведен1й, закончи лъ еще свою книгу 
„Музыка и ея представители", наделавшую въ свое 
время столько шуму. Это была 2-ая и посл'Ьдняя серь- 
езная литературная работа А. Г., если не считать уже 
приведенныхъ выше журнальныхъ статей и 2-хъ еще 
ран4е (въ 1855 г.) написанныхъ имъ въ «Шепеггейз- 
сЬпЙ Й1г Ми81к" и „ВегИпег МизхкгеНипд*. Первая кни- 
га, какъ изв-Ьстно, — его автоб10граф1я, напечатанная пред- 
варительно въ „Русской Старин'Ё" и зат']&мъ изданная М. 
И. Семевскимъ (въ 1889) отдельной брошюрой *), съ 
приложешемъ воспоминашй Г. А. Лароша и М. Б. Р — га. 



^) Въ заБлючен1е— 22 ноября бБиъ еще данъ бадъ въ честь А. Г. 
Общ. музыБа1ьныхъ художнивовъ въ пользу ихъ кассы, почетнымъ 
членомъ воторой онъ состоялъ. Интересно были устроены при этомъ 
Н. С. Баразинымъ живыя картины на сцен-Ь изъ различныхъ оперъ 
юбиляра. 

"*) Бъ 1893 г. эти воспоиинан1я изящно изданы на н^ецкоиъ 
языБ']^съ 2-мя портретами Ант. Гр., видоиъ его дачи въ Петергоф]^ 
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Непосредственность^ простота и искренность составлдютъ 
главный харавтеръ этой прелестной работы, въ которой 
Рубинштейнъ такъ объективно говорить о самомъ себ^, 
съ такимъ юнористическимъ талантомъ разсказываетъ эпи- 
зоды изъ своей богатой фактами, разнообразной жизни. 
„Музыка и ея представители^ (1891 г.) была первоначаль- 
но издана по-н'бмецки и зат^мъ быстро переведена на веб 
европёйскхе языки. Это въ высшей степени интересная 
книга: искренность, которая составляла отличительную 
черту какъ характера, такъ и музыкальнаго творчества 
Рубинштейна, составляетъ главную заслугу и этого ли- 
тературнаго труда. Мы узнаемъ зд'бсь, какъ личный му- 
зыкальный симпат1и А. Г., такъ и его авторитетное 
мн'1н1е о самыхъ выдающихся представителяхъ музы- 
кальнаго творчества. Единственный недостатокъ этой 
книги— форма д1алога, въ которой она составлена. Эта 
безконечно вопрошающая дама, безжалостно заставляю- 
щая себ'6 отв'Ьчать ц^лую книгу въ одно посбщенхе, 
производитъ впечатл'бнхе какого то манекена, по слу- 
чаю поставленнаго и заведеннаго для вопросовъ. Было 
бы много прхятн^е читать Рубинштейна одного, безъ его 
безцв'Ьтной собеседницы, въ форм*! ли отд^льныхъ мы- 
слей, въ род'б излюбленнаго французами жанра »Реп- 
8ёе8^, въ форм*! ли отд'бльныхъ главъ или набросковъ. 
Но это, разумеется, подробности. Суть книги нисколько 
не пострадала отъ формы и даетъ намъ рядъ въ выс- 
шей степени зам'Ьчательныхъ мыслей великаго музыканта. 



и его рабочаго кабинета тамъ, нотннмъ его факсимиле и изв^^стннмъ 
силуэтомъ М-ме Бемъ — ,,за роялемъ'*. Нумерац1я главъ изменена, 
сравнительно съ русскимъ подлиннивомъ и самый тевстъ вновь пе- 
ресмотр^нъ авторомъ.— „АШоп КиЬшвЫа^^ Епппегапдеп аиз Йп!'- 
218 ^а11^еп. 1839—1889. Ьехргх^. 
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Посвятивъ н^свольво очень интересныхъ страницъ 
разговору объ опер*, воторую А. Г. считаетъ »второ- 
степеннымъ родомь"" своего исвусства, ув'Ьряя, что ни въ 
вакой опер% не можетъ прозвучать тавой трагизмъ, вавъ 
въ тр10 В-йиг Бетховена или въ его сонатахъ ор. 106, или 
въ прелюдш Ез-тоИ изъ „'VV^оЫ^етре^^^^е8 С1ау1ег" Баха, 
или, навонецъ, въ прелюдш Е-тоИ Шопена, онъ гово* 
рнтъ, что инструментальная музыва есть душа музыви, 
что она можетъ передать не тольво индивидуальность 
и душевное настроеше сочинителя, но быть тавже отго- 
лосвомъ времени, событхй и вультурнаго состояшя об- 
щества. Т!1мъ не мен^е А. Г. высвазывается противъ 
програмной музыви. „Я стою за угадывате и ввлады- 
ваше въ музывальное сочинеше программы, а не за опре- 
деленную данную программу", говоритъ онъ. 

Очень оригинальна параллель, проводимая Рубин- 
штейномъ между серьезнымъ глубовимъ Бахомъ и бле- 
стящимъ эффевтнымъ Генделемъ. „Афоризмомъ я ихъ 
опред'Ёлилъ бы сл^дующимъ образомъ, говоритъ онъ: 
Бахъ — соборъ, Гендель — дворецъ". Другая параллель 
сравниваетъ Гайдна и Моцарта. „Если Гайднътипиченъ, 
вавъ старил^ъ Гайднъ^ то Моцартъ можетъ быть названъ 
типичнымъ, вавъ молодой Моцар^ъ^ ^ тонво зам'Ьчаетъ 
онъ. Боздавая Моцарту должное за то, что „онъ вывелъ 
оперу изъ леденистаго паеоса миеолопи въ чисто че- 
ловЬчесвую, въ действительную жизнь'', А. Г. го- 
воритъ, что съ ходомъ истор1и Моцартъ не удовлетво- 
ряетъ человечество. „Человечество жаждетъ грозъ, оно 
чувствуетъ, что можетъ изсохнуть отъ палящаго Гайднъ- 
Моцарства; ему нужно серьезно высвазаться, оно тос- 



128 



куетъ въ безд'Ьйств1и, оно драматизируется... Вспы- 
хиваетъ французская револющя — появляется Бет- 
хоеенъ^. И на вопросъ своей собеседницы, съ ужасомъ 
спрашивающей, что не считаетъ ли ужъ Рубинштейнъ 
Бетховена отзвукомъ французской револющй? онъ про- 
должаетъ: „Само собой разум'бется, не отзвукъ гильо- 
тгмыу но во всякомъ случа'6 отголсУЬокъ этой великой 
драмы; не положенная на музыку исторхя, но музыкаль- 
ный откликъ трагед1и, которая называется свобода, ра- 
венство, братство^. Страницы о Бетховен*! прекрасны. 
„Онъ возноситъ насъ до зв-Ьздъ**, говорить авторъ, а 
внизу раздается п']Бсня: „Спуститесь на землю, в'бдь на 
земл^ также хорошо". Эту п'Ьсню поетъ намъ Шубертъ". 
Характеризуя этого прелестнаго автора, Рубинштейнъ 
высказываетъ мысль т^мъ бол^е интересную, что мы 
вполне можемъ прим']&нить ее къ нему самому. „Богъ 
сотвори л ъ женщину, прелестнейшее создаше, но полное 
недостатковЪу говорить онъ: Богъ не исправилъ ее, 
убежденный, что она выкупить свои недостатки своими 
чарами. То же самое и Шубертъ со своими сочиненхями — 
его мелодика искупаеть все недостатки, если таковые 
действительно существують. Одно изъ симпатичнейшихъ 
качествъ его творчества — натуральность **. Мендельсонъ, 
по мненш автора, имель огромное значенхе въ музыке; 
онъ вытесниль оперныя фантаз1и и варьящи мелкаго 
содержан1я и даль такое музыкальное откровенхе, какъ 
„Сонь въ летнюю ночь"; его творчество можеть быть 
названо лебединою песнью классицизма, темь более, 
что, по словамь поэта," 

,чОнъ не мочилъ слезами ХдгЬба, 
Безъ сна ночей не проводилъ*^ 
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Представителемъ романтизма является Шумаиъ; въ 
немъ выразилась борьба противъ формальности, педан- 
тизма и лжеклассицизма. Но п'Ьсня 11[уберта еще симпатич- 
нее, по словамъ автора, „потому что онъ первобытнЬе, сер- 
дечнее, проще, за то Шуллш?^ часто поэтичнЬе, тоньше". 

Разделяя музыку на три эпохи, органную (отъ Па- 
лестрины до Баха и Генделя), гтструментальную (отъ 
Ф. Е. Баха до Бетховена, Гайдна, Моцарта включи- 
тельно) и лирико'романтичесную^ А. Г. считаетъ по- 
следнюю съ Шуберта, Вебера, Мендельсона, Шумана и 
заканчиваетъ ее Шопеномъ, котораго называетъ послед- 
нимъ ея представителемъ. 

Страница о Шопенгь такъ хороша, что невозможно 
ее не выписать: „все до сихъ поръ поименованные ве- 
лик1е люди отдавали все свое сокровеннейшее, я бы даже 
сказалъ прекраснейшее — фортеп1ано, но бардъ, рапсодъ, 
духъ, душа этого инструмента — это Шопень. Фортешано 
ли вдохнуло ему, чт5 онъ писалъ для него, или онъ вдох- 
новилъ свои клавиши, не знаю, но только полнейшее 
поглощеше одного другимъ могло вызвать так1я созда- 
шя. Трагизмъ, романтизмъ, лирика, героическое, дра- 
матическое, фантастическое, задушевное, сердечное, меч- 
тательное, блестящее, величественное, простота, — вообще 
все возможныя выражен1я находятся въ его сочиненхяхъ 
для этого инструмента, и все это звучитъ на немъ въ 
самомъ прелестнейшемъ образе ''. 

Очень интересна часть книги, где Рубинштейнъ го- 
воритъ о нащональности въ музыке; онъ думаетъ, что 
нац10нальность страны, где живетъ композиторъ, всегда 
будетъ проглядывать въ его сочинен1яхъ. Но это не то 
нащональное творчество, которое въ моде теперь и ко- 

9 
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торое, хотя очень интересно, по мн-Ьтю автора, но им*- 
етъ только 8тнографичесв1й интересъ. Доказательствомъ 
служить то, говорить Рубинштейнь, что, напр., „мелод1Я, 
вызывающая слезы у финляндца, оставляетъ совершенно 
равнодушнымь испанца, или ритмь пляски, заставляю- 
Щ1Й прыгать венгерца, не тронеть съм4ста итальянца". 
Это необыкновенно верная мысль А. Г. Для большей р']&з- 
кости прим']Бра возьмемь п']&ше и пляску китайцевь, ко- 
торыя на насъ уже производятъ впечатлите не музыки 
и танцевь, а завывашя и гимнастическихъ упражен1й. 
Единственнымъ исключешемь въ этомъ правил* — 
Глинка, по мн-^Бнаю автора, и то благодаря мастер- 
скому совершенству и удивительной техник* его музыки: 
У Глинки все „оть первой до последней ноты, какь въ 
увертюр*, такь и вь вокальной части оперы (речитативы, 
арш, ансабли) мелодика, гармон1я и даже оркестровка, 
все въ нащональномъ дух4" ^). 

Рубинштейнь въ начал* книги говорить, что бол-Ье 
всЬхь сочинителей онъ чтить Баха, Бетховена, Шуберта, 
Шопена и Глинку. 

Зат-Ьмь А. Г. высказываеть см*лую, но крайне пес- 
симистическую мысль, что съ Шуманомь и Шопеномъ — 
„ЙП18 шизхсае**. „Я говорю касательно музыкальнаго 
творчества, мелод1и, мысли вообще. Теперь пишется много 
интереснаго, даже ц*ннаго, но красиваго, высокаго, ве- 
ликаго, глубокаго н*тъ — въ особенности по части инстру- 



^) Весьма в']^рныя зам'Ьчан1я о „нащонаяьности*' въ музыБ']^ са- 
маго Рубинштейна, а также отв']^тъ т^мъ, кто отрицалъ въ его ком- 
позицш [все „русское" — находятся въ стать-Ь М. М. Иванова, см. 
„Новое Время" отъ 21 ноября 1884 г. „Аитонъ Григорьевичъ Рубин- 
штейнъ**. II. 
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нентальной — а она, вакъ вы уже знаете^ для меня слу- 
жить всбриломь^. 

Мысли Рубинштейна о Вагнер']^ въ высшей степени 
любопытны. Признавая его чрезвычайно интереснымъ и 
:зам'Ёчательнымъ^ А. Г. считаетъ принцишальные его 
взгляды на искусство Брайне несимпатичными. Ему не нра- 
вится сверхъестественный элементъ въ его операхъ, ихъ 
отдаленность отъ жизни, отъ правды. Его оперы могутъ 
-быть только „зр4лищемъ**, никогда— яДР^'МОй*', говоритъ 
онъ, ^потому что мы не можемъ сочувствовать сверхъ'- 
«стественнымъ существамъ. Еогда деспотъ приказываетъ 
отцу прострелить яблоко на голов'б своего сына, или 
когда жена спасаетъ мужа отъ кинжала врага, бросив- 
шись между ними, или когда сынъ долженъ отречься 
отъ своей матери и объявить ее умалишенной, дабы 
ч^пасти ея жизнь, то это потрясаетъ насъ до глубины 
души, п-^Бто ли оно, или говорено, или даже выражено 
мимикой. Но когда герой делается невидимымъ, одевши 
шапку невидимку, или когда безпред'бльная любовь по- 
рождается посредствомъ любовнаго напитка, или рыцарь 
является на лебеде, который подъ конецъ окажется прин- 
цемъ — такъ это все будетъ очень красиво, очень поэтично 
для глазъ и ушей, но наше сердце, наша душа оста- 
нутся при этомъ равнодушны^. 

Рубинштейнъ также не сочу^ствуетъ исключен1ю изъ 
оперы ар1й и ансаблей, выражающихъ душевное настрое- 
ше д-Ьйствующихъ лицъ; прхемъ „ЬеИюойу'а" онъ Счи- 
таетъ наивнымъ, оркестръ поглощаетъ собой весь инте- 
ресъ, и пЪше является какъ бы излишнимъ. „Правда, 
онъ написалъ много зам-Ьчательнаго, говоритъ Рубин- 
штейнъ (Лоэнгринъ, Мейстерзингеры и Фаустъ-увертюра 

9* 
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для меня лучш1я его сочинешя), но принципгальничанье^ 
мудрствованье, претенц10зность въ его творчеств^Ь для 
меня умаляетъ бЬлъшую часть ихъ достоинствъ*'. 

Берл10зъ, Вагнеръ и Листъ — три представителя „ага 
тхНкапз* (воюющее искусство) четвертой эпохи музы- 
кальнаго искусства, по мп4н1ю автора. „ Берлгоза, Ваг-- 
иера и Лтта^ говорить А. Т., я назвалъ бы виртуо- 
зами оркестроваго сочинительства и согласенъ допустить,, 
что ихъ манера „рубить съ плеча" можетъ быть двига- 
телемъ для появле{аья будущаго ген1Я, но въ смысл'Б. 
спещально музыка^ьнаго творчества я ни одного изъ^ 
нихъ не могу признать сочинйтелемъ уже по одному 
1Ч)му, что, кром* вышесказаннаго, у вс4хъ трехъ совер- 
шенно отсутствуетъ одна изъ главныхъ '/ прелестей тво- 
решя — наивность — эта печать гешальности и при томъ 
доказательство; что и генШ вЪдь въ конике концовъ не 
бол-Ье какъ челов'Ькъ..." 

Молодую русскую гтолу А. Г. считаетъ плодомъ^ 
ВЛ1ЯН1Й Берлгоза и Листа съ прибавлен1емъ^для фор- 
теп1анныхъ сочинешй Шумановскаго и Шопеновскаго 
ВЛ1ЯН1Я и преднам'Ёреннаго нацхональнаго стремлен1я 
вообще. Именами „нащональность'' и „новая пшола^ 
прикрывается часто бедность собственной изобретатель- 
ности. Т^мъ не мен'бе своеобразность мелодики, ритма, 
и музыкальный характеръ русскаго народа даютъ на- 
дежду на новое оплодотворенхе музыкальнаго поля, т^мъ 
бол-Ье, что у н-Ькоторыхъ представителей этого направ-^ 
лен1я и А. Г. не отрицаетъ выдающейся даровитости. 
Остроумно еще разъ подтвердивъ свои парадоксы объ 
отголоске въ музык']^ историческихъ, политическихъ и 
культурныхъ событШ, А. Г., крайне скептически отно- 
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<;ившШся къ „музык4 будущаго", сл-Ьдующими словами 
^аключаетъ свою интересную книгу: 

„Я чувствую, что мн4 не дожить до будущаго Баха 
или Бетховена, и это меня печалитъ. Единственное ут-Ь- 
шеше мое, что я до сихъ поръ еще такъ же, вакъ и 
прежде, восторгаюсь органной прелюд1ей и фугой быв- 
шаго Баха, сонатой, струннымъ ввартетомъ или симфо- 
Я1ей бывгиаго Бетховена, п-Ьсней, дШотеп!; ти81са1" или 
лмпромптю бывгиаго Шуберта, прелюдхей, балладой, ма- 
зуркой или полонезомъ бывгиаго Шопена, нащональной 
оперой бывгиаго Глинки*', 

Подведя итоги музыкальному творчеству, А. Г., къ 
<^ожал'1шю, не высказываетъ намъ нигд^ своего мн'Ьшя 
относительно причины этого прискорбнаго явленхя. Только 
англичане откуда то добыли свЪд'Ъшя, что въ б'&дности 
настоящаго музыкальнаго творчества онъ обвйнялъ жен- 
щинъ. Передавая за то, что получила и не ручаясь за 
„аи(;Ьеп11С11б* приписываемыхъ Рубинштейну словъ, я 
приведу зд^сь цитату изъ англШскаго журнала за ея 
крайне юмористическШ конецъ: 

„Плохое время для музыки, говорилъ Рубинштейнъ, 
мы совершенно въ засто-Ь. Н4тъ гешевъ, совершенно 
н'Ьтъ. Если появляется новое сочинеше — оно правильно, 
конечно, но надо']Бдливо до такой степени, что можно 
откусить себ'Ь языкъ отъ нетерп'^Бшя. 

„ А причина? Женщины, женщины: он^ ни поэтичны, 
ни наивны^ ни остроумны, а учены, все только спра- 
шиваютъ, разсуждаютъ, такъ что въ сущности теперь у 
насъ Н'Ьтъ ни ОфелШ, ни ЮлШ, ни Гретхенъ, т. к. 
каждая девица есть нонтрапуиктъу а каждая замужняя 
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женщина — фуш^ ^). Не знаю насколько обиднымъ пока- 
жется д-Ьвицамъ сравненхе ихъ съ „контрапунктомъ"; 
т'Ьхъ же дамъ, которымъ не понравится сравненхе съ 
„фугой", отсылаю къ той части книги А. Г., и его- 
лекщямъ №№ 3, 4, 5, 6 и 7, гд-Ь онъ говорить о яфуг*"" 
настолько лестно и прочувствованно, что нав-Ьрно всякая 
женщина, прочтя это м']&сто, примирится съ такимъ 
сравнешемъ. Можно прибавить еще, что въ своемъ „КурсЬ 
фортешанной литературы" въ 1888 г. А. Г. съ боль- 
гаимъ увлечен1емъ игралъ в<5'Ь 48 фугъ Баха... 



XIX. 

Почти всЬ посл4дше годы жизни А. Г. провелъ за 
границей, преимущественно въ Дрездене и его окрест- 
ностяхъ; скрываясь отъ в^чно любопытныхъ и празд- 
ныхъ глазъ. Но даже въ маленькомъ мйстечк* К1е1п- 
8с11а8сЬш4;2, близь Дрездена, гд-Ь А. Г. прожилъ часть 
л-Ьта 1892 г., ему не удалось уйти отъ своей популяр- 
ности и избежать овац1й. Впрочемъ зд^сь он*! были такъ 
искренни и задушевны, что доставили Рубинштейну на- 
верно гораздо большее удовольствхе, ч-Ьмъ заурядныя ру- 
коплескан1Я и восторги на его концертахъ. Жители ж^- 
стечка ЮехпгзсЬазсЬщ^г, прослышавъ о томъ, что ма- 
ленькая русская колошя устраиваетъ для Рубинштейна 
вечеръ 11 1юля, прислали просить позволешя сп4ть 
„2иг ЕЬгеп Дез §го88еп Ме18<;ег'8" ^). 



*) „11еу1е\у о^ Еетемгз". А. КиЬш8!;ет 15 Вес. 1894. 
') Въ этотъ день исполнилось 53 года музыкальной д']^тельности 
А. Г.; друзья его воспользовались этпмъ предлогомъ, чтобы сделать 
ему сюрпризъ.' 
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Действительно, ц-блая депутац1я изъ м-Ьстныхъ ра- 
бочихъ, ихъ „Зш^Гегеш", преимущественно изъ камень- 
щиковъ, слесарей и другихъ настоящихъ „дЬтей труда", 
явилась вечеромъ бъ дач']^ въ ярко иллюминованный садъ; 
они проп']&ли, стройно и музыкально, приготовленныя ими 
вещи, въ томъ числ-Ь квартетъ Мендельсона и „ЬоЬ- 
^езаид*", поел* чего старш1й изъ нихъ, въ прочувствован- 
ной р']&чи сказалъ, обращаясь къ А. Г., что жители 
К1е1П8сЬа8с11\У11;2'а никогда не забудутъ этого достопа- 
мятнаго л']&та, когда имъ выпало счастье принимать у 
себя такого знаменитаго гостя и что ихъ „ЕпкеШ" и 
„ИгепкеШ*" будутъ разсказывать своимъ дЬтямъ о томъ, 
какъ въ ихъ мЬстечк-Ь, у нихъ, жилъ »йег ^гоззе Топ- 
кйпзйег". Рубинштейнъ былъ крайне тронутъ. Можетъ 
быть это было единственное чествоваше, въ которомъ 
онъ, столько жертвовавш1й для б'Ьдняковъ, получи лъ отъ 
нихъ самихъ, непосредственно, достойную признательность 
и благодарность. 

Только не надолго пр1']&зжалъ въ посл']^дн1е годц 
Рубинштейнъ въ Россш и тогда жилъ на своей дач^& 
въ Петергоф*. Везд-Ь, однако, складъ его трудовой жизни 
оставался тотъ же. Вставая неизменно въ ТУг ^•> въ 
9 онъ уже работа лъ у себя наверху, въ скромной 
обстановк']^ своей рабочей комнаты, единственнде убран- 
ство которой состояло изъ беккеровскаго рояля, пись- 
меннаго стола, этажерокъ съ нотами, дивана, н'^сколь- 
кихъ фотографическихъ карточекъ дорогихъ ему людей 
и бронзовой богини музыки, подаренной ему французами 
поел** историческихъ концертовъ, данныхъ имъ въ Па- 
риж*. Поел* 12 часовъ и завтрака маленьк1й отдыхъ 
и снова работа съ 2 ч. до 6-ти. Вечеръ А. Г. посвя- 
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щалъ своимъ близкимъ, игралъ въ карты ^по малень- 
кой" и бес^довалъ съ навещавшими его друзьями. 

Концертовъ въ свою пользу А Г. уже не давалъ 
съ 1887 года, говоря со свойственной его сильной на- 
тур* добросовестностью, что уже не считаетъ себя въ 
прав* играть за деньги въ свою пользу. „Я. старъ, па- 
мять у меня уже не та, я не могу такъ тщательно го- 
товиться къ концерту какъ прежде, а потому не счи- 
таю болЬе возможнымъ играть въ свою пользу. А лю- 
дямъ надо давать за ихъ деньги; я паяцемъ не буду', 
говори лъ онъ. За то благотворительность его не оску- 
д']&вала. Широкб, по царски, жертвуя сборы со своихъ 
концертовъ, доходивш1е до колоссальныхъ суммъ 8.000 и 
10.000 рублей, А. Г. лишшй разъ подтверждалъ благород- 
ство своей натуры, лучшимъ м^риломъ для которой въ наше 
„капиталистическое" время, есть, конечно, щедрость и пре- 
зр-Ьихе къ деньгамъ. ПослЬдшй концертъ въ Петербург* 
онъ далъ въ пользу слЬпыхъ въ 1893 году. Сосчитать 
ВС* благотворительные концерты, данные имъ въ своей 
жизни, едва ли возможно. Сумма сборовъ съ нихъ ко- 
лоссальна и составляетъ сотни тысячъ рублей. Еонечно 
никто не жертвовалъ своимъ трудомъ больше него. Рос- 
С1я въ неоплатномъ у него долгу; говорю неоплатномъ 
потому, что къ Рубинштейну часто были несправедливы и 
старались умалить его заслуги. Не находя для этого до- 
статочнаго матерхала, главной темой для его отчуждешя 
была современная тема о происхожден1и. Чувствитель- 
ный и чутк1й по натур*, А. Г. очень огорчался этимъ 
отношенхемъ: „Евреи счнтаютъменя христханиномъ, гово- 
рилъ онъ, христхане — евреемъ, классики — ^^вагнерханцемъ, 
вагнерханцы — классикомъ, русскхе — н*мцемъ, н*мцы — 
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русскимъ**. Удивительно, до чего близоруки люди! Точно 
для всяваго народа не огромная честь считать между 
<5воими Рубинштейна и будущхя покол-Ьтя не будутъ 
оспаривать другъ у друга право причислить его славное 
имя Бъ своей нацшнальности. 

Оамъ онъ, создавъ себ4 все одинъ — поклонеше, во- 
•сторги, трхумфы, только силою ген1я и труда, могъ бы 
см']Бло сказать „зоиламъ^: 

— - ^сЬ ЬаЪ' теш 8асЬ' аи^ шсЫз ^ез^еИ* — 
Ппй тгг §еЬбг1: (Не §ап2е УГеИ;!.. 

Здраво и ясно судя обо всемъ, А. Г. пришелъ въ 
конц% своей жизни къ очень пессимистическому м1ровоз- 
зр'Ьшю. Не находя ут'^^шешя въ понимаши себя или 
своихъ сочинен1й, про которыя терпеть не могъ слу- 
шать суждешя, говоря, что » никто ихъ не понимаетъ*' и 
что „величайшее несчастье на св']&т^ быть композиторомъ ^ , 
ч)нъ какъ то совс4мъ ушелъ въ себя, затихъ, совер- 
шенно преобразился. Бакая-то небывалая мягкость слова 
и обращешя поражали знавшихъ прежняге колосса, Ан- 
тона Григорьевича. Обезпокоенные этой вн']&шней пере- 
меной, его друзья много бы дали, чтобы снова услы- 
шать отъ него р'Ёзкое слово, нетерпеливый жестъ... Но, 
очевидно, внешняя перемена им^ла бол^е глубокую, 
внутреннюю причину. Близте умоляли его обратить 
вниман1е на свое здоровье, посоветоваться съ врачемъ. 
Но А. Г. и слышать не хот^лъ о леченш. „Ну хо- 
рошо, я буду принимать лекарства, что изъ этого бу- 
детъ? Я проживу 10 л^тъ больше? Да я этого совсЬмъ 
не желаю'', говорилъ онъ. „Я люблю своего доктора, 
какъ человека, а не какъ доктора''. И действительно, онъ 
личего не исполнялъ изъ советовъ пользовавшихъ его 
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врачей. Еще повоёный проф. Эйхвальдъ предсказывалъ 
ему возможность внезапной смерти^ если онъ не пере- 
м^нитъ своего образа жизни: А. Г. велъ чрезвычайно 
сидач1й образъ жизни, что повл1Яло на ожир^нхе н 
перерождеше сердца, отъ паралича вотораго онъ и скон- 
чался. До посл'бдняго дня, однако, онъ работалъ такъ же 
усердно, вакъ всегда и наканун'^Б смерти еще занимался 
въ башн4 ^) на своей Петергофской дач*, гд* даже ро- 
яль остался открытымъ, посл4 его предсмертнаго при- 
косновешя... 

Страдая н'Ькоторымъ нервнымъ возбужденхемъ и болью 
въ л4вой рук* за посл4дше дни, онъ въ вечеръ 7-го ноября 
чувствовалъ себя н']&сколько лучше, игралъ въ карты въ 
кругу близкихъ и друзей, между которыми были С. А. 
Малоземова и Н. А. Ирецкая, шутилъ по прежнему 
и, по обыкновешю, легъ спать, въ НУачас. Вдругъ, въ 
2 часа ночи онъ появился въ дверяхъ своей спальни и 
задыхающимся голосомъ сталъ звать къ себ^: „Мн'6 
душно, я задыхаюсь... доктора!^ Жена А. Г. бросилась 
къ нему, привезли немедлено докторовъ, начали его 
растирать, давали вдыхать кислородъ, но было уже поздно, 
и черезъ Уг часа Рубинштейна не стало... 

Антонъ Григорьевичъ какъ будто предчувствовалъ 
свою кончину. Передавая проф. Ауэру свою посл']&днюю 
сюиту ^), посвященную русскому музыкальному Обществу, 



О Рабочая комната А. Г. пои']&щалась въ башн']^ его дачи въ Петер- 
гоф']^, откуда открывался чудный впдъ на заливъ, Кронштадтъ и взморье. 
Снимокъ съ нее см. въ н-Ьмец. изд. „Воспоминашй" А. Г. (Ье1р- 
21^, 1893). 

^) Эта сюита (ор. 119) была исполнена въ настоящую зиму дважды. 
1-ый разъ въ вечеръ, данный Русск. Муз. Общ. въ память Рубинштейна 
30-го ноября 1894; и 2-й разъ въ очередномъ 9-мъ Симфоническомъ 
Собраши 8-го апр']^я 1895-то года. 
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онъ выразилъ опасенхе, что ее не услышитъ, и всего за 
несколько дней до смерти просилъ устроить дла нега 
„корректурную репетищю**, говоря, что можетъ придется 
чт5 переделать, переменить. Зат4мъ, со свойственнымъ 
ему юморомъ, прибавилъ: „Распишите голоса на свой 
счетъ, _у меня денегъ н4тъ ^)". 

Эта сюита Ез-йиг, помеченная Ор. 119, и увертюра^ 
написанная на открытхе новой Петербургской Бонсервато- 
р1и, котораго, по злой насмешке судьбы, ему такъ и 
не удалось увидать, были лебединой песнью нашего не* 
забвеннаго Антона Григорьевича ^). 

XX. 

Смерть Рубинштейна глубоко потрясла всЬхъ. Вне- 
запность съ которой она наступила, еще усугубляла боль^ 
увеличивала тоску. Масса народу съ утреннимъ и вечер- 
нимъ по^здомь отправлялась на панихиды въ Петергофъ^ 
где скончался Антонъ Григорьевичъ. В^нки за венками, со 
всехъ концовъ Росс1и и Европы прибывали съ каждымъ 
поездомъ. Тутъ были венки: пОтъ вечнообязанной и благо- 
дарной С.-Петербургской Консерватор1и " , „Отъ благодар- 
ныхъ участниковъ фонда артистовъ - музыкантовъ въ 
Москве*, „Отъ преданныхъ ученицъ первыхъ выпусковъ 
консерватор1и — великому незабвенному Учителю", „Вели- 
кому художнику, пробуждавшему лучш1я чувства — отъ 
учащихся въ городскихъ начальныхъ училищахъ", „Отъ 

^) См. Петербургск. Газета № 326—1894 г. 

') Чрезвычайно тепло откликнулся прежде вс4хъ на глубокую- 
утрату М. М. Ивановъ въ стать* — „Антонъ Григорьевичъ Рубин- 
пггейнъ" (по поводу его кончины, 8 ноября 1894 г.), напечатанной 
въ „Нов. Времени" въ №№ отъ 14 и 21 ноября. 
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Харьковскаго Отд'Ьленхя ИмператорсЕаго Русскаго Му- 
«ыкальнаго Общества, — первому светочу музыка льнаго 
юбразовашявъ Россш^, „Бет ^гоззеп Ггеипйе РаЫо йе 
Загаза^е" ^), „Бет ипусг^ЫсЬисЬеп Ме18<;ег — йхе 8сЬй1ег 
ЬезсЬекгку" ^), „ЗскйакеИ Ветопа Кга1оУ8ке созкё 
Хетзке ВхуаШо V Ргаге" ^), »Вет Леиегеп Ме18<;ег (Не 
Вгезйепег Ггеипйе" *), и много другихъ ^). 

С.-Петерб. гор. дума, какъ выразительница чувствъ 
населен1я, въ зас^даши своемъ почтила память А. Г. 
вставашемъ, и постановила возложить на гробъ его в'Ь- 
нокъ, чтб и было исполнено Городскимъ Головой В. А. 
Ратьковымъ-Рожновымъ. Кром* того, предположено го- 
родомъ учредить еще 2 стипендхи его имени при 
Консерватор1и. 

БаЕое величественное зр'^^лище представило бы похо- 
ронное шествхе, если бы в^нки, по прежнему, несли сами 
депутац1и, однихъ билетовъ для которыхъ было роздано 
огромное количество. Бъ сожал'Ёнхю, ихъ пришлось сложить 
на 4 колесницы. Погода была ужасная; т^жъ немение тол- 
пы народа стояли часами на улиц^, у Троицкаго собора, 
пока не кончилось богослужеше, затянувшееся до' второго 
часа. Хоръ Архангельскаго на л^вомъ клиросе, хоръ 
Императорской Русской Оперы подъ управлен1емъ г. Бек- 
кера на правомъ, художественно исполняли церковные 
гимны, достойнымъ образомъ почтивъ великаго учи- 



^) Великому другу отъ Пабло Сарасате. 

^) Несравненному Учителю — ученики Лещетицк1е. 

') Автору Демона Королевская труппа Народнаго театра Праги. 

*) Дорогому Учителю дрезденскхе друзья. 

*) Еще недавно, въ январЬ м-Ьсяц-Ь вдова Ант. Гр— ча получила 
адресъ полный сожал'Ьн1я н сочувств1Я о постигшей утратЬ изъ го- 
рода Пезаро (въ Итал!иХ изв^^стнаго своей консерватор1ей. 
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теля и творца. Оболо 2 час. печальный кортежъ тро- 
нулся. Толпа все увеличивалась, окаймляла улицы, ожи- 
дала на нлощадяхъ и перекресткахъ. На углу Театраль- 
ной улицы, при п'Ьнхи хоровъ Петербургскихъ студен^ 
товъ, .шеств1е было встречено учениками и учейи- 
цами Еонсерватор1и, державшими черный бархатный 
щитъ, на которомъ былъ изображенъ серебромъ сло- 
манный дубъ, лавровый вЪнокъ и надпись: „Незаб- 
венному Творцу отъ неут'Ьшныхъ учениковъ и уче- 
ницъ " . 

Посл4 короткой ЛИТ1И, совершенной духовенствомъ. 
Театральнаго Училища, щитъ былъ прнкрЪпленъ къ ко- 
леснице, И шеств1е продолжалось. 

Уже совершенно стемнело, когда траурный кортежъ 
прибылъ въ Александро-Невскую лавру... Наступила тор- 
жественная минута посл^дняго „прости", посл^дняго^ 
земнаго общешя гешя и толпы... 

Было произнесено несколько р'^&чей; лучшей изъ нихъ я 
считаю рЪчь директора Московской Консерватор1и Са- 
•фонова. Привожу ее цЬликомъ: 

„Служенье мувъ не терпитъ суеты; 
Прекрасное должно быть величаво^^ 

„ Невольно вспоминаются эти слова нашего великага 
поэта теперь, когда мы только что опустили въ могилу 
челов'Ька, бол4е полустол4т1я неустанно подвизавшагося 
на трудной стез* искусства и посвятившаго этому слу- 
жешю весь свой ген1й, всЪ разнообразныя даровашя, 
которыми щедро наделила его судьба. Въ многосторон- 
ней деятельности усопшаго нашему отечеству выпала 
счастливая доля оценить Антона Рубинштейна не только^ 
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кавъ гентльнаго музыканта, виртуоза и композитора, 
Рубинштейна чествовалъ весь цивилизованный М1ръ. Рос- 
С1Я, кромЪ того, прив'^&тствовала расцв^тъ его организа- 
торскаго гешя, положившаго прочныя начала музыкаль* 
ному образовашю русскаго юношества. Она же узнала 
и полюбила въ Рубинштейне вдохновеннаго, преданнаго 
своему дЪлу учителя, открывшаго бс^мъ приходившимъ 
къ нему съ жаждой знашя широк1е горизонты искус- 
ства, которые онъ своимъ орлинымъ взглядомъ охваты- 
валъ такъ, какъ немнопе изъ призванныхъ служить му- 
зыке. Его многозначительная р^чь, краткая, ясная и 
образная, его литературные опыты, блещущ1е искрами 
философскаго ума, наконецъ его обаятельныя личныя 
качества — все носитъ на себ4 печать того, чтЬ такъ 
в-брно выражено словами поэта: 

„Прекрасное должно быть велитаво^^.. 

Да, величавымъ онъ прошелъ свой жизненный путь,, 
величавый онъ лежалъ передъ нами въ гробу, ув'Ьнчан- 
ный лаврами всего М1ра, спокойный, нравственно удо- 
влетворенный по отношен1ю къ своей родине, такъ какъ 
онъ могъ еще при жизни своей вид'Ьть, что, благодаря 
его трудамъ, музыкальное искусство въ Росс1и прхобр'Ьло 
5начен1е государственное. Пусть же вс4, кому сегодня 
выпало горькое счаспе видеть въ посл'Ьдн1й разъ предъ 
разставан1емъ на в'ёки любимыя черты мощнаго ген1Я, 
подарившаго челов'Ьчеству много минутъ высокихъ на- 
слаждешй, воспитавшаго не одно покол']&н1е артистиче- 
скихъ силъ, навсегда сохранятъ въ своемъ сердц* этотъ 
прекрасный, величавый образъ. В'Ьчная память, вечная 
слава Антону Рубинштейну, недосягаемому виртуозу, 



143 



великому композитору, устроителю музыкальнаго обра- 
зовашя русской земли!.." 



Величавый образъ Рубинштейна да послужитъ идеа- 
ломъ для будущихъ покол'Ьшй. Никогда мелкое чувство 
или стремлеше не омрачило его высокаго ума, не встре- 
вожило его чистой души. Пятьдесятъ л-Ьтъ своей тру- 
довой жизни положилъ онъ на пользу своего искусства 
и, вЪрно служа его ц^лямъ, въ самомъ шировомъ, воз- 
вышенномъ значен1и, ни разу не поступился гЬмъ, что 
ему казалось привымъ и справедлгшымъ. Искреншй, 
правдивый въ своей жизни, въ своихъ творешяхъ, своей 
душ*, онъ не боялся ничего на св-ЬтФ, даже т4хъ лю- 
дей, которые за правду становились его врагами... 

Чтб онъ сд'Ьлалъ и сколько? За это говорятъ воз- 
НИКШ1Я въ музыкальной пустыне Руси консерватор1и, 
119 ориз'овъ его сочиненШ, сотни тысячъ рублей, 
которые онъ пожертвовалъ для искусства, на школы, на 
добрыя д']&ла и б'^&дныхъ какъ въ Росс1и, такъ и во всей 
Европе... 

Если его славное во всемъ св^т-Ь имя, какъ автора, 
виртуоза и благотворителя, не заслужило ему еще полнаго 
призяан1я на родине, если какъ композитора у насъ его 
еще слишкомъ мало чтутъ и понимаютъ, то главная тому 
причина не въ его творешяхъ. Онъ написалъ такъ много, 
что мнопе его даже не знаютъ и съ чужого голоса твер- 
дятъ о немъ то или другое мнЬше. 

Главная причина сравнительно малой популярности 
его сочинен1й на родин'Ь лежитъ какъ въ самой при- 
род* его таланта, такъ и въ его личномъ характер*. Онъ 
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не только не хот']&лъ, онъ не могъ ни на минуту пе- 
рестать быть самимъ собою, а реклама, потворство мод'6, 
узкая кружковщина, популярнитанье въ какомъ то ни 
было вщ^ были также противны его м:Ъщной: натур']^, какъ 
пустота противна физической природе и ея законамъ. 
Бакъ гордый дубъ стоялъ онъ одиноко и величаво 
и никогда не склони лъ своей см'^&лой головы. Только 
одна смерть поб'^^дила его, сломавъ 



Но протекутъ годы... десятки л^тъ... Все мелкое 
преходящее, „вся злоба дня'', мешающая спокойно и 
безпристрастно относиться къ современнику — останется 
позади, сделается даже непонятной потомкамъ... И только 
крупное, ясное, возвышенное будетъ жить въ воспоми- 
нан1яхъ и творен1яхъ — передъ лицомъ „исторической 
критики*' и безпристрастнаго музыкальнаго потомства... 
И тогда — передъ ув4нчаннымъ бюстомъ съ суровыми 
и гордыми чертами, невольно, какъ посл^дшй выводъ 
оценки его жизни и творен1й, поэтъ снова воскликнетъ: 

Прекрасное осталось величавнмъ!... 
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Главные ютшм, послушше для настоящей ШтШ. 

1. Автобюграфичесшя воспоминан1я А. Г. Рубинштейна 1829— 
1889 гг., издаше редакщи журнала „Русская Старина'', 1889. 

Юмецв. изд. съ портретами Руб. и рисунками его дачи; АпЬп 
ВиЪш81;е1п. Егшпегап^еп. 1839—1889. Ьехрг!^. 1893. 

2. Антонъ Грнгорьевичъ Рубинштейнъ. Зам]^тки къ егобюграфги 
доктора М. Б. Р-га. Октябрь 1889 г., Спб. Тамъ же, 2-е изд. 

3. Антонъ Грнгорьевичъ Рубинштейнъ (въ воспоминашяхъ быв- 
шаго ученика Спб. консерваторш) Лароша. 1889 г.— 1Ь. 

4. БтШ Nашпап. 111ия(;г1г1;е Мазхк^езсЫсМе. ВегИп шк! 81и1;ваг1;. 

5. Письмо А. Г. Рубинштейна, напечатанное въ сборник*]^ „Уог 
(1еп СоиШззеп'' въ Берлин^^ и переведенное въ^МузыкальномъШр^^'' 
въ 1882 г. № 1. 

6. Статья А. Г. Рубинштейна „Русское Искусство", переведенная 
изъ н']^мецкаго журнала въ газ. „В'1къ*' въ 1861 г. 

7. В. С. Баскинъ. Руссше композиторы, I. А. Г. Рубинштейнъ. 
Москва, 1886 г. (первоначально бшо напечатано статьей въ журнале 
„Русская Мысль" въ 1885 г.). 

8. К Галлеръ. А. Г. Рубинштейнъ напечатано въ Лз№ 721, 722, 
723 „Всем1рной Иллюстращи^ за 1882 г. 

9. А1Ьег1 \У^оШ. Ьа Сг1опо1е (Мётохтев й'ип рап81еп). Рапз. 1888 г. 

10. Царь-Колоколъ. Предстояпцй ЬО-л'Ьттй юбилей артистической 
д'1ятельности А. Г. Рубинштейна. 

11. Программы концертовъ А. Г. Рубинштейна (историч.) съ при- 
м^чан1ями и пояснешями. Сиб. 1886 г. 

12. Орега-НапйЬисЬ уоп 0-г Надо Кхеюеп. Ьехргхд. 1884. 

13. Программы чествован1й А. Г. Рубинштейна. Спб. 1886 и 1889 гг. 

14. Ап1оп ииЪш81е1п. В1о§гарЬ18сЬег АЬг188 уоп ВешЬагс! Уо^еЬ 
Ье1р21д. 1888. 

15. Музыка и ея представотели А. Рубинштейна. Москва, 1891 г. 

16. Ап1о11 КиЬ П8<;е1п (Ет Кйп8иег1еЬеп ) уоп Еидеп 2аЬе1. Ьехрид. 

1891 г. 

17. Ап1юп КиЬт81е1П. „Статья, напечатанная въ англШскомъ жур- 
нал* „КеУ1е^ 0^ КеУ1е^8" № 15 Вес. 1894. Ьоп^оп. 

18. А. Г. Рубинштейнъ. Статья В. С. Баскина. „Наблюдатель", 
мартъ, 1895 г. 

19. Русск1я и иностранныя газеты. 

20. Личныя воспоминан1я, любезно сообщенныя мн-]^ многоува- 
жаемой С. А. Малоземовой, проф. Спб. консерваторш. 
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Для интересующихся хронолог1ей артистической д-кятельности 
Антона Григорьевича, прилагаю еще следующую таблицу: 

1829. Годъ рождены Антона Григорьевича. 

1839. Первый Бонцертъ. 
1840—1843. Первое концертное путешествхе по Европ*. 

1852. „ДмитрШ Донской*' на Петербургской сцен*. 

1859. Основанхе Русскаго Музыкальнаго Общества; первое сим- 
фоническое собран1е подъ управдешемъ А. Г. 
1861 — 1862. Основан1е Консерваторхи. А. Г. первый ея директоръ. 
1872—1873. Концертное путешествхе въ Америку. 

1875. „Демонъ* на Петербургской сцен*. 

1878. „Маккавей" на Петербургской сцен*. 

1880. „Бупецъ Калашниковъ" на Петербургской сцен*]^. 

1882. Симфон. концерты на Московской выставк-]^. 

1884. даНеронъ" на Петербургской сцен* (итал.). 

— „Фераморсъ" на Петербургской сцен* (части.). 
1885—1886. Историческхе концерты въ Петербург* и Москв*; зат*мъ 

въ Б*н*, Берлин*, Лондон*, Париж*, Лейпциг*, Дрез- 
ден* и Брюссел*. 

1886. Торжественное чествоваше Антона Григорьевича въ Пе- 

тербург* 14-го февраля. 

1887. 25-л*Т1е Консерватор1И. Антонъ Григорьевичъ вновь ея 

директоръ. 
1889. Бысочайшее пожалованхе Бонсерваторхи здан1я Б. Театра. 

— Первый общедоступный концертъ Ими. Русск. Музык. 

Общества при участ1и оркестра Общества подъуправ- 
лен1емъ Антона Григорьевича. 

— Празднован1е 50-л*тняго юбилея музык. д*ятельности 

А. Г. (Съ 17-го по 22-е ноября). 

— „Бавилонское Столпотворен1е^ — въ Дворянок. Собранш. 

— „Горюша*' — въ Мар1инскомъ театр*. 

— Автоб10графическ1Я Боспоиинанхя А. Г. Рубинштейна. 

(Изд. Русской Старины). 
1891. Музыка и ея представители. (Изд. въ Москв*). 
1894. Смерть Антона Григорьевича — 8-го ноября; похороны — 

16-го ноября, въ Александро-Невской Лавр*. 
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ПРИЛ0ЖЕН1Е '). 



ПРОГРАММА ИСТОРИЧЕСКИХЪ КОНЦЕРТОВЪ 

^ А. Г. РУБИНШТЕЙНА. 

1885—1886 г. 



ПЕРВЫЙ КОНЦЕРТЪ. 

ПРОГРАММА. 

ВЕЛМЯМЪ БИРДЪ „ТНе Сагтапз Т^НгзИе^ Варха- 

родился въ Лондонть въ 1540 г., щц на народную п^снь „ДУДО^к^ 

умеръ тамъ же 4 Тюля 1623 «. возницы'^ № 58 въ „^иееп Еи$а- 

Ье<;Ь'8 У1Г81па1 Ьоок". 

Д-рь ДЖОНЪ БУЛЛЬ „ТНе Ктд'з Нип1тд Лдд^'. Ва- 

^^о&ился въ Зомерсетсшейрть въ р1ащи на народную мелодш „^^^ 

1563 г., умеръ 12 Марта 1628 г. Кбш^з Ызи^ез 1ад(18Шск". 
въ Антверпенп». 

ФРАНСУА ЕУПЕРЕНЪ Пять хараЕтеристическихъ пьесъ 

назватый ^^Великимъ*^^ родгмся (1713 г.) 1) ^а ТёпёЬгеиве, 2) ^е 

въ Паргшиь 10 Ноября 1668 *., ВёреИ-таОп. 3) ^а РауогИе. 4) ^е 

умерь тамъ же въ 1733 г. ВаVоЫ /1оиап^ 5) ^а ВапЛоНпе. 



^) Въ виду р]Ьдвости теперь этой программы, считаю не лишнимъ 
привести перечисленхе всего сыграннаго А. Г. въ эти памятные 
7 вечеровъ. 

10* 
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ЖАНЪ-ФИЛЛППЪ РАНО 
родился въ Дижонгь 25 Сентя- 
бря 1683 г., умерь 12 Сттября 
1764 %, въ Парионпь, 



„Пьесы для клавесина^. (Парижъ 
1730 (?) и 1736 г.). 1) />е Ваи^ег 
йе$ Огзестх. 2) ^а РоиТе. 3) б^а- 
Vоие аVес уагШгот. 



ДОМЕНЕЕО СЕАРЖАТТИ 1) „КаШп^иде"" (Кошачья фуга). 

родился еъ Неаполгь еъ 1683 г., 2) Соната (А-с1иг), 
умерь тамъ же вь 1757 г. 

ЮГАНЕЪСЕБАСТХАНЪ Прелюдги и фут (С-тоИ, Б-с1иг). 

БАХЪ Прелюд1и въ Е8-то11, Ез-йиг и В-тоИ 

родился въ Эйзенахть 21 Жар- (изъ >^оЫ^етрепг<;е8 С1аУ1ег, сбор- 

та 1685 г., умеръ вь Лейпгтггь никъ прелюдШ и фугъ во ъскхъ ма- 

28 1юля 1750 г. жорннхъ и минорныхъ тонахъ). 

у^Хроматическая фаитазгя*', Огдие. 
(В-йиг). ЗагаЬапйе, ^аVоие. 

ГЕОРГЪ-ФРИДРИХЪ-ГЕН- ФугаЕ-тои(изъЕ-то1Гнойсюиты). 

ЛЕЛЬ ТНе Нагтотоиз ЫаскзтШН (Тема 

родился въ Галле 23 Февраля еъ вар1а1цями Е-(1аг). ЗагаЬапйе е! 

1685 г., умеръ вь Лондоигь 13 РаззесаНе (изъ 6-то11'ной сюиты). 

Апргьля 1759 г. Огдие (изъ сюиты въ А-йиг). 

1^М тИ УаггаНопеп (В-то11). 

ЕАРЛЪ'ФИЛИППЪ'ЭМАНУ- ЕопЛо Н-тоИ (изданхе Бюдова). 

ЭЛЬ БАХЪ „Ьа ХепорНопе'' и 8уЫ11е''. Ьез^ 

родился въ Веймаргь 14 Марта Ыпдиеигз 1епАгез, Ьа сотрХагзапЬе^ 
1714. ь^ умеръ въ Гамбурггь 14 
Сентября 1788 г. 



ЮСЕФЪ ГАЙДН Ъ 

родился въ Рерау 31 Марта 

1732 г., умеръ въ Вгьнп 31 Мая 

1809 г. 

ВОЛЬФГАНГЪ-АМАДЕ- 
УСЪ МОЦАРТЪ 
родился въ Зальибурыь 27 Ян- 
варя 1756 I., умеръ въ Вгьнгь 
5 Декабря 1791 г. 



Т1гет>а и/пЛ Гагш^гопе/г (Г-то11). 



ЕапЬазге С-^тоЛ (1785 г.). (Ндие 
((ог'йиг) (сочинена въ Лейпциге 
1789 г. 17 Мая). Вопд.о А-тоИ „А11а 
Тигса" (изъ А-йиг'ной сонаты). 
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ВТОРОЙ КОНЦЕРТЪ. 



ПРОГРАММА. 



ЛЮДВИГЪ ФАНЪ БЕТГО- 
В-ЕВЪ. 

родился еъ Боннгь еъ 1770 1. (кре- 

щепъ 17 декабря), умерь въ Вгьмь 

26 марта 1827 г. 



Восемь сонатъ. 

1) Ор. 27. № 2. С18-то11. Вопаи 
^иа8^ ипа Гап^а81а (1801). 

2) Ор. 31. № 2. Б-тоП. Ь'Аигоге, 
аёй. к \^аИ81;е1п (1802). 

3) Ор. 53. С-с1иг (1804). 

4) Ор. 57. Г-тоЦ. Арра881опа1а 
(1806). 

5) Ор. 90. Е-то11 (1814). 

6) Ор. 101. А-с1иг (1815). 

7) Ор. 109. Е-с1иг (1821). 

8) Ор. 111. С-йиг (1882). 



ТРЕТ1Й КОНЦЕРТЪ. 



ПРОГРАММА. 

ФРАНЦЪ ШУБЕРТЪ Еап1а8ге С-йиг (ХУапйегег-Еап- 

родился вь Лихтенталгь (около 1а81е). 

Вгьны) 31 января 1797 г , умеръ МотеЫз птзъсаих.у М 1 — 6. Же- 
въ Вгьнгь 19 ноября 1828 г. пиеЬ Н-тоИ. 

1тротр1иб С-тоИ и Ев-йиг, 



КАРЛЪ'МАРШ ФОНЪ ВЕ- ЗопаЬе Аз-Лиг (сочинена въ Бер- 

БЕРЪ ЛИН* въ 1816 г.). 

родился въ Эйтингь въ Ольден- МотепЬо сарггссюзо (сочинена въ 
бурт 18 декабря 1786 ь, умеръ Штутгарт* въ 1808 г.). 

въ Лондонгь 5 гюня 1826 г- ХиюНаНоп й 1а Vа^8е (сочинено въ 

Хостервиц* возл* Пильница въ 
1819 г.). 
РоЫсса ЬгШап1е Е-Лиг (1819 г.). 
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ФЕЛИКСЪ МЕНДЕЛЬ- УапаЬопз зспеизез (О-тоП). Со- 

СОИЪ'БАРТОЛЬДИ рп'ссго Е-тоИ Ш/" Ыеаег оНпе 

родился въ Тамбурггь 3 феьраля У^оНе: Е-йиг (тетрад. I, № 1), А- 

1809 г.у умеръ въ Лейпцит тоИ (I, 2), (топйеШеЛ Егз-тоИ (II» 

4 нояря 1847 г, 6), ЕгйМгпдзЫес^ А-йиг (V, 9), Ез- 

йиг (III, 1), • Н-тоИ (У1, 5), Е-йиг 
(У1, 5), А8'<Лиг, Ез-с^иг, Е-йиг и А- 
тоИ (народная п-Ьсня) изъ 1У те- 
тради. 
Ргез1о с Сарг1сс10. 



ЧЕТВЕРТЫЙ КОНЦЕРТЪ 



ПРОГРАММА. 



РОБЕРТЪ ШУМАНЪ 

родился въ Цвикау 8 гюия1810г.^ 

умеръ 29 Тюля 1856 ъ. въ Эйде- 

иихгь близъ Бонна. 



ЕапШге Ойиг. Ор. 17 (1836), йёй. 

Кгегзкпапа, Ор. 16 (1838), с1ёс1» 
к СЬор1П. 

ЕЬийсз еп /^огте с^е Vа^гаЫоп8 
{12 Шид,е8 зутрНопгдг^ез). Ор. 13 
(1834). 

вггап^е ЗопоЛс, Егз-тоИ. Ор. 11, 
№ 1. (1835) (1ёс1 к С1ага \^1еск. 

ЕаЫазгезЬйскс (1837). Ор. 12: 
АЬепйз, — NасЫ8. — Тгаитезтг-- 
ГСП. — 1^агит? — Уоде1а18 РгорНе^ 
(аиз йет ^аЫзсепеп) (1849). 

Вотапге — В-тоИ. Ор. 32, № 3 
(1839). 

ОатаьсЛ, Ор. 9(1835). всёпезтг 
дпоппез зиг диаЬге поШ: РгеатЫНе 
Р{еггоЬ.''Аг1едшп — Уа1зе поЫе. — 
Еи8€Ыиз.^Е1оге8(ап. — СодиШе.^ 
ВерИдие. — ЗрЫпхез. — РарШопв 
А. 8. С. Н.—8. а Н. А. {ЬеПгез 
ЛапзапЬез). — Скгаггпа. — СНоргп. — 
ЕзЬтеНа. — Весогтагззапсе. — Рот- 
^а1оп еЬ СоЪтЫпе. — Уа1зе аЬ- 
^етап^е.'-Радап^п^.—АVеи. — Рго- 
тепаЛс—Раизе. — МагсНе йез ^Вог 
тйзЬИтдШ^ сопбге 1€3 РЫНзНпз. 
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ПЯТЫЙ КОНЦЕРТЪ 



ПРОГРАММА. 

МУЦЮ КЛЕМЕНТИ 8опа1е В-йиг съ токкатою (пер- 

родился въ Римгь 1752 г., умеръ вая и последняя части). 
въ Эвезшмгь близь Лондона Ю-го 
марта 1832 «. 

ДЖОНЪ ФИЛЪДЪ Тгоъз ШЫшпез: Езёиг, А-Лиг 

родился въ Дублиигь 26 тля (Ко8еп-Кос1;нгпе) и В-йиг. 
1782 г., умеръ въ Москвгь 11 ян- 
варя 1837 г. 



ЮГЛНЛЪ-НЕПОМУКЪ 
ГУММЕЛБ 
родился въ Лрессбурггь 14 ноя- 
бря 1778 г., умеръ въ ВегХмаргь, 
гдгь состоялъ придворнымъ ка- 
пельмейстеромъ^ 17 октября 
1837 г. 



Вопйо Н-тоИ. 



ЕГНАЦЪ МОШЕЛЕСЪ ШиЛез сатасиНзИаиез: ^Еесоп- 

родился въ Праггь 30 мая 1794 ?., сИгаЫои". „7ипоп**. ^ Соп^е еГел/ап^". 
умеръ въ Лейпцигть^ гдгь былъ про- 
фессоромъ консерватюрш^ 10 ма- 
рта 1870 г. 



АДОЛЬФ Ъ ГЕНЗЕЛЬТЪ 

родился въ Швальбахгь (Бава- 

ргя) 12 мая 1814 г., съ 1838 г. 

живетъ С-Петербурнь. 



Роете с1'атоиг, — Вегсеизе. Ьге- 
Ъевией.—Ба /^опШпе. — ЗсЪтегт гт 
ОШск, — ^8г огзеаи )*ёЬагз^, 



СИГИЗМУНДЪ ТАЛЬ- 

БЕРГЪ 

родился въ Генфть 7 января 

1812 г., умеръ въ Неаполп 27 ап- 

ргьля 1871 г. 



ЕЫйе А-тоИ, 



Воп 7иап — ЕаЫазге. 
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ФРАНЦЪ ЛЕСТЪ 

родился въ Рейдитп» блгсзъ Оден- 

бурга^ въ Венгргщ 22 октября 

1811 «., живетъ въ Вегшаргь, 

Римгь и Пештгь, 



ЕЫс1е ВеЗ'йиг. 
УаХзе сарпсе. 

СопзоШгопз (Е-йиг, Вев-йиг), 
Аи Ьогй й'ипе зоигсе (1836). 
ВНарзо^гезНопдгогзез^Х^би!^ 12). 
Зоггёез тизгса1ез (по Россини): 

а) Ьа дИа допМа ^ 
Ъ) Ьа ^едаиаVепе0^апа 
с) Ьа ВегепаЬа 
й) Ьа с[атза 

ТгапззсггрЫопеп ЗсНгФеН^ зсНег 
Ыейег: 1) Аи^ с[ет '[Уеззег аи згп- 
депу 2) 8Шпс[с}ьеПу 3) ЕгШбпгд 
(1839). 
Зоггёе йс Угеппе, А-йиг, 
Р'аЫагзге ,^ВоЬег1 1е (ИаЫе\ 



(1838). 



; 



ШЕСТОЙ КОНЦЕРТЪ. 



ПРОГРАММА. 
ФРЩЕВИКЪ ШОПЕНЪ 1) ЕапШге Е-тоИ Ор. 49. 



родился въ Желязовгь - Волть^ 

близь Варишвы, 1 Жарта 

1809 г., умерь въ Парижгь 

17 Октября 1849 г. 



2) Вгё1ид,ез:Е-то11, А'йиг, АЗ'йиг, 
В-тоНу Вез-йиГу В-тоИ, Ор 28 

3) Жаеигсаз: Н-тоИ, Егв-тоИ, 
С'йиГу В-тоИ. 

4) ВаИайез: О-тоИ, Ор. 23. 

Е'Лиг. Ор. 38. 
АЗ'Лиг. Ор. 47. 
Е-шоП. Ор 52. 

5) ТтрготрЫз: Шз-йиг. Ор. 36 

€ге8'с1иг. Ор. 51. 

6) ЖосШгпез: Вез-йиг. Ор. 27, № 2. 

О'йиг. Ор. 37, № 2. 
С-тюИ, Ор. 48, № 1. 

7) ВагсагоИе Егз-^иг, Ор. 60. 

8) УаХзез: Аз-Лиг. А-тоИ, Аз Лиг. 

9) 8с}1€Г0о—Н-тю11 Ор. 20. 

10) 8опа(е, В-тоИ, Ор. 35. 

11) Вегсеизе, Вез-йиг, Ор. 57. 

12) Ро1опагзе8\ Егз-шоИ. Ор. 44, 

С-тоП. Ор. 40, 2. 
А8-(^иг. Ор. 53. 
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СЕДЬМОЙ КОНЦЕРТЪ. 



ПРОГРАММА. 

ФРЕДЕРИЕЪ ШОПЕНЪ ЕЫйев: Аз-йиг, Е-тоИ, Е-^иг, 

родился 1809 г., умеръ 1849 г. С-тоИ, Ез^тоИ, Ез-Лиг, Н-тоИ, 

.Л8'с1г1Гу А-шоИ, Сгз-тоИ, С-тоИ, 

(Этюды эти взяты частью изъ 
Ор. 10 и Ор. 25). 



МИХАИЛЪ ИВАНОВ ИЧЪ 
ГЛИНКА 

родился въ Смоленской губ., въ 

Новоспасскомъ селгЬу 20 Мая 

1804 г., умеръ въ Берлиигь 

3 (15) Февраля 1857 г. 

МИЛ1Й АЛЕКСЪЕВИЧЪ 

БАЛАКИРЕВ Ъ 

родился въ Нижиемъ-Новгородгь 

21 Декабря 1836 г. 

ЦЕЗАРЬ АНТОНОВИЧЪ 

КЮИ 

родился въ Вильнгь 6 Января 

1835 г. 

НИКОЛАЙ АНДРЕЕВИЧЪ 
РИМСКШ'КОРСАКОВЪ 

родился въ Тихвиигь 6 Марта 
1844 г. 

АНАТ0Л1Й КОНОТАНГИ- 

НОВИЧЪ ЛЯДОВЪ 

родился въ Петербурыь 29 Апр. 
1855 г. 



Тарантелла, А-тоИ (1842). 
Баркаролла. \ /^^лт 

Воспоминанье мазурки. / 



Скерцо —Н-тоИ. 

Мазурка, 

Исламей (восточная фантаз1я). 



Скери/О, В-йиг. 
Полонезъу С'йиг. 



Этюдъ. 

NоVё^е^^е. 

Вальсъ 



Этюдъ Аз-Лиг. 
ИнтермеццО' 



ПЕТРЪ ИЛЬИЧЪ 

ЧАЙКОВ СК1И 

родился въ Вятской губ,, въ 

усадьбгь Вошкинскъ, 25 Апрть- 

ля 1840 г. 



СНап^ запв раго1ез. 

Вальсъ. 

Романсъ. 

Скерцо (й 1а Киеве). 
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ЛНТОНЪ ГРИГОРЬЕВИЧЪ 

РУБИНШТЕЙНЪ 

родился въ Вехвотинцгь, въ Бес- 

сарабш, 18 Ноября 1829 г. 

НИКОЛАЙ ГРИГОРЬЕ' 

ВИЧЪ РУБИНШТЕЙНЪ 

родился въ Москвт 2 1юня 

1835 г., умеръ въ Парижгь 

11 (23) Марта 1881 г. 



З'Я Соната, Ор. 41. Е-Лиг, 
1ема и варгацш (изъ сонаты 
С-тоП). Ор. 20. 
Скерт (изъ сонаты -4-ж(?0. Ор. 100. 

ЕтШеЬ сГаТЬит, 
Вальсъу А8'С1иг 



1888-1889 г. 



МУЗЫКАЛЬНЫЯ ЛЕКЦШ 



^. у. Рубинштейна. 



(КуРСЪ Ф0РТЕП1АНН0Й ЛИТЕРАТУРЫ). 






/ 



1888—1889. 



МУЗЫКАЛЬНЫЯ ЛЕКЩИ 

А. Г. РУБИНШТЕЙНА. 



(Куроъ фортвшанной литературы). 



Первая лекщя — 16-го сентября'). 

Въ пятницу 9 16-го сентября, въ зал^ вонсерваторш 
состоялась первая лекц1я А. Г. Рубинштейна, о по- 
сл'бдовательномъ развипи музыки и ея литературы. 

Сторублевая плата ') за м']Ьсто ддд постороннихъ 
вонсерватор1и лицъ, ограничила число слушателей и по- 
могла сохранить интимный характеръ вечера, предна- 
значавшагося главнымъ образомъ для ученицъ выпуск- 
ного курса. 

Барышни-консерваторки, расположились, преимуще- 
ственно, въ углублеши залы за р']Ьшеткой; на эстрад*]^ 



^) 6 первЕ1хъ 1екц18 были тогда же, въ 1888 г., напечатаны въ 
еженед'ккьномъ журнал']^ ^«С^веръ^ въ № 40, 48, 46. Всг]^ 32 лекцш 
записаны иною лично, непосредственно за Аятонъ Григорьевичемъ. 

^) 8000, собранные этой 100 рублевой платой, были отданы Ру- 
бинштейномъ на благотворительное д'1ло. 



г^ 
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сидели профессора консерваторхи и гости, а вольнослу- 
шатели, вЬрн'Ье — слушательницы, поместились въ ос- 
тальной части зала. 

Ровно въ 8 часовъ уже всЬ были на м-Ьстахъ, воз- 
давая пунктуальностью, столь неприсущею нашимъ рус- 
свимъ дамамъ, изв'1стный „Ьошша^е^ богу музываль- 
наго М1ра. 

Взойдя на эстраду и прямо сЬвъ за рояль, Антонъ 
Григорьевнчъ сд'блалъ маленькое вступлеше, сравнилъ 
музыку съ другими искусствами, при чемъ высказалъ 
удивлеше, что она развилась посл']^ всЬхъ другихъ: (за 
2000 л'Ьтъ до Шекспира были уже такхе поэты, какъ 
Оофоклъ и Бврипидъ, за много в^вовъ до Микель- 
Анджело существовали уже ФидШ и Пракситель), — тогда 
вакъ ей естественн'Ье было бы начаться раньше, тЬмъ 
бол-Ье, что „первый инструментъ — голосъ, былъ всегда 
достояшемъ человека, который выражалъ имъ грусть и 
ликоваше " 1 

д Поел* этого перваго инструмента, продолжалъ А. Г., 
слЬдуютъ ударные инструменты (барабанъ, литавры, 
цимбалъ), трепй— дудки (трубы, флейты старинпыя), че- 
твертымъ является струна, сперва въ вид'Ь лиры (арфы), 
на которой играютъ пальцами, извлекая звуки посред- 
ствомъ щипашя, а 0ат'1мъ въ вид^ инструмента, на ко- 
торомъ играютъ смычкомъ; струнный инструментъ — 
пятый; шестой инструментъ — органъ, а б7„ (какъ вы- 
разился лекторъ) — фортепхано, но не въ образ* изв-Ьст- 
наго намъ теперь инструмента, а сперва въ вид* „мо- 
нохорда^, зву комара одноструннаго, причемъ повыше- 
Н1е и понижете звука производится помощью укорачи- 
ванья и удлинен1я струны. Монохордъ брали въ себ* 
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на кол'Ьна и различные эффекты получались посредствомъ 
педалей, прижимаемыхъ колунами. Впечатл^нхе полу- 
чалось, вероятно, совершенно другое, ч-Ьмъ теперь, 
звукъ былъ воротк1й, эсл^дств1е щипашя струны. Изъ 
монохорда развились клавикорды, клавичембалло и самый 
посл-Ьдшй — клавинетъ; на всФхъ этихъ инструментахъ 
играли палочкой, которой щипали струны. Нын'Ьшше же 
молотки въ роял*! заимствованы изъ цимбалъ, употреб- 
лявшихся венгерскими цыганами и евреями. Клавикордъ 
(Скуесш) назывался еще „У1Г§1па1" въ честь англ1й- 
ской императрицы Елизаветы, всю жизнь прожившей 
д'бвушкой. Состоялъ онъ изъ 3-хъ октавъ и брался на 
вол'1на. Истор1я музыки ничего не говоритъ о свой- 
ствахъ звука этихъ инструментовъ, но вероятно у нихъ 
были как1я-нибудь приспособлешя для достижешя раз- 
личныхъ эффектовъ; впрочемъ, разум'1ется, все это 
только предположешя. На нБга^шнихъ инструментахъ 
вс^ эти эффекты мы можемъ только отчасти воспроиз- 
вести помощью об'Ьихъ педалей и перем'Ьной тушъ. 
Хотя игра на этихъ инструментахъ считалась забавой 
и шуткой, но н'бкоторые композиторы писали серьез- 
ный для нихъ вещи. Прежшя сочинешя изобиловали 
„тогс1ен1;е", который исполнялись, однако, совсЬмъ не 
такъ, какъ теперь: об^Ь ноты брались заразъ и произ- 
водилось дрожанхе; мы же беремъ оба звука разд'бльно. 

яТерщи и сексты до XIV в^ка не были признаны 
консонансами; за то кварты безусловно считались кон- 
сонансами и зачастую п^лся ц'Ьлый рядъ параллель- 
ныхъ квартъ и квинтъ. 

„ Литературу начали писать для клавикорда, но сперва 
на него смотрели, какъ на игрушку, такъ какъ серьез- 
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ннмъ инструментомъ считался только органъ. Вещи, 
написанныя для влавикорда, т^мъ не 1леяЬе очень кра- 
сивы и такъ сложны въ своихъ эффектахъ, что намъ 
совс^мъ непонятно, какъ онб исполнялись. В'Ьроятно 
существовала особая манера играть, при помощи ко- 
л'Ьнъ и особаго движешя пальцевъ''. 

«Апогей развитая музыки**, — продолжалъ Рубин- 
штейнъ, — „наше столЬпе, и это развийе^ въ противопо- 
ложность вс^^мъ другимъ искусствамъ, мы можемъ про- 
ел "Ьдить отъ начала до конца ^. 

Первыя вещи были написаны при Генрихе УШ и 
Елизавет'^ еъ Лнглгщ которая посл^ произведешя ТЬо- 
таз ТаИз (1530—1585), V. Вхгй (1538—1623), 1оЬп 
Ви11 (1563—1628), ОШЬоп (1583—1625) и самаго глав- 
наго — РагсеИ (1658 — 1695) — ничего бол4е не произ- 
водила, не производить и до сихъ поръ. 

„ТЬошаз ТаИз зам'Ьчателенъ своими лекщями двух- 
голоснаго Сап(а. 

„В1гс1 написалъ вархащи на народную п'Ьсню: „ТЬе 
Сагшапз ^1118(1е ** ; эта вещь написана для виржинала и 
гораздо сложн-^Ье произведешй Талиса. Мотивъ миленьшй, 
но вархащи еще не настоящ1я, это скорее варханты. 

„Ва11 написалъ, между прочимъ, „ТЬе Кш^ 8!Нип1;1П§ 
ЗЩё^' „Удивительно, какъ можно было на виржинал*]^ до- 
биться подражашя валторн*", — воскликнулъ лекторъ, — 
„а вотъ „Ргё1ийе" и „баШагйе** бШЬоп'а — это фран- 
цузск1й танецъ въ медленномъ темп*; тутъ уже являются 
сложные эффекты, какъ, напр., посл^дше 10 тактовъ 
прелюдхй РагсеИ. Я сыграю вамъ „Ахг йе 1готре11;е" 
дЮагсЬе**, ^ргёкйе", „аИетапйе", „сЬасоппе", „тёпие!", 
„ргёкйе*. 
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Характеръ этихъ вещей оказался довольно невинный, 
но А. Г. схум^лъ придать имъ особую прелесть, извле- 
кая изъ самой однообразной фразы необыкновенные 
звуки, придавая имъ особенный смыслъ. Объясняя ка- 
кую-то вещь, онъ зам'Ьтилъ: „говорить я не мастеръ, 
но вотъ я съиграю и вы все поймете". Действительно, 
своей дивной игрою онъ заставлялъ понимать и чувство- 
вать, какъ. то нав'брно не удавалось и самому автору. 

„Теперь перейдемъ къ францу^скимъ композито- 
рамъ — моимъ любимцамъ" ,-^сказалъ А. Г. — „Эта музыка 
есть н-Ьчто замечательное, изъ ряда вонъ выходящее; 
у нихъ есть чудныя, чудныя вещи! Фортепханная лите- 
ратура во Франц1и начала развиваться ц^лымъ стол^- 
Т1емъ позже, ч-Ьмъ въ Англ1и, и вскоре тоже останави- 
лась въ своемъ развитш. Но характеръ ихъ композито- 
ровъ гораздо определеннее; въ нихъ есть что-то напо- 
минающее Шумана и между ними мы встречаемъ та- 
кихъ гигантовъ, какъ, напр.: Ргап5018 Соирепп и Катеап. 

„Ьош8 Сопрегш — (1630 — 1685) былъ родствен- 
никъ Ггап§018 и его учитель; по достоинству онъ ни- 
сколько не ниже Ргапдохз, прозваннаго „1е Сггапй". 
Въ его произведешяхъ есть настоящхя жемчужины. 
Были и не так1е выдающ1еся композиторы, напр. Бишоп!;, 
написавш1й свою первую вещь (8ш<;е) въ 1610 г. Видно, 
что органъ имелъ большое вл1ян1е на его фантаз1Ю. 

„Изъпроизведешй Ргапдохз Соирепп (1668 — 1733) 
я упомяну „Ьа ГатогНе", „Ьа <;ёпёЬгеи8е", „Ьа Ьапйо- 
Нпе", „Ье Ьауо1е1; йо11ап1" (бантъ на шее съ концами 
сзади), „Ьев ЬассЬаппа1е8*, „Ье8 то1880ппеиг8", въ ко- 
торыхъ слышится простофильство, замечается разнуз- 
данность манеръ; крестьянство изображается у него не 

11 
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съ внутренней стороны, а съ внешней; загЬмъ „Ье гё- 
уеИ-раа^ш*, „Ьез Ьег^епез", „Ье сапИоп" — перезвонъ 
коловоловъ въ 12 часовъ". 

„Танцы, — сюзалъ А. Г., — писались въ то время тавъ: 
загаЪанде, аИешапАе, сЬасоппе, раззасаШе и т. д., при 
этомъ „сЬасоппез" писались тавимъ образомъ: 8 тавтовъ 
темы, зат^мъ вторая новая варьированная мелод1я, посл'Ь 
2-й первая; послЬ нея 3-ья, зат^мъ 1-ая и 4-ая, опять 
1-ая и т. д. до конца. ^РаззасаШе" писались иначе: — 
8 тавтовъ темы, но посл^ нихъ все вархацш безъ воз- 
вращен1я къ первой тем'Ь. Надо обратить внимаше и 
на то, что большая часть вещей писалась въ минор- 
номъ тон*/ 

Играя произведешя СЬатЬопшёгез (1670), А. Г. 
упомянулъ сл4дующ1я изъ нихъ: „Ьа гаге", „Соигап^е**? 
„багаЬапйе", „Ьа 1оигеи8е", „АИетапйе", „Ь'еп^гейеп 
дез Шейх". Оригинальное назваше посл'Ьдней вещи выз- 
вало удачную остроту лектора. 

Вообще А. Г. явился пресимпатичнымъ „таез^го", 
былъ очень въ дух*]^ и, окруженный жадно слушавшими 
его почитательницами, игралъ дивно. 

Каждый вечеръ, по м-Ьр* того, какъ А. Г. будетъ 
подвигаться къ XIX столЬйю, будетъ, естественно, стано- 
виться интереснее. 

Идея этихъ вечеровъ прекрасна, и всЬ посетители 
ихъ сохранятъ на всю жизнь воспоминаше и пользу 
отъ этихъ праздниковъ искусства. 

Вторая лекщя— 23 сентября. 

Вторая лекщя была еще гораздо многолюднее пер- 
вой. Хотя дамск1й элементъ и преобладалъ по прежнему | 
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НО было не мало лицъ и не прекраснаго Еола, нрофес- 
соровъ и постороннихъ любителей, интересующихся му- 
зыкой. 

Вторую лекцш А. Г.. началъ съ французскаго ком- 
позитора Еатеаи, характеристику котораго онъ не кон- 
чилъ въ первый вечеръ. 

Катеаи (1683 — 1764) основатель французской оперы 
й виртуозъ своего, времени — им-Ьеть громадное музыкаль- 
ное значеше. Онъ сд-блаль удивительный шагъ впередъ 
для музыки. Въ его вещахъ впервые появляются арпед- 
жш и аккорды, техника значительно развивается и за- 
мечается потребность къ большему эффекту. Это уже 
не тотъ „д'бтскШ лепетъ^, какъ выразился въ первой 
лекщи Рубинштейнъ, говоря объ ,англ1йской музыке. 
Его прхемы какъ будто нын']Ьшняго сти.1я; н^которыя 
модуляцхи задуманы, какъ у Бетховена и Шопена. Про- 
будившееся сознате требуетъ большей звучности и ре- 
шается бе усилить даже съ помощью фальшивыхъ нотъ 
(диссонансовъ). Этотъ прхемъ несомненно придаетъ больше 
силы и звука и заслуживаетъ вниман1я, какъ стремле- 
я1е, какъ переходная ступень къ теперешней, удиви- 
тельной по своему творчеству и комбинащямъ музыке... 

А. Г. игралъ следующ1я вещи Кашеаи: „Вепх Сй- 
^иев еп гопйеаих", д,Ье гарре! йев охзеаих", „Ьа рои1е*', 
„Ьев 1;еп(1ге8 р1аш1;е8" — милую мелодическую вещь, 
^Ь'Е§1р11еппе" — очень оригинальную и интересную, „Ьа 
Ишхйе", состоящую изъ 2 рондо; второе изъ нихъ по- 
хоже на нынешнее (по (зсЬегго и (гю); тутъ впервые 
появляются арпеджш, следовательно, техника становится 
разнообразнее и красивее, является потребность въ 
дффектахъ. 

11* 
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Про сыграпные зат'Ьмъ „Ьев Суйорез" А. Г. ска- 
за лъ: „Это зам'Ьчательная вещь; техника въ ней уже 
д-^^лаетъ громадный шагъ впередъ; въ ней много муже- 
ства, свойственнаго кузнецамъ. Удивительная характе- 
ристичность! Но боги кузнецовъ ум4ли тоже д4лать и 
маленьшя золотая вещицы, а не только колотить!" 

Сыгравъ „ЗагаЬапйе", А. Г. зам-Ьтилъ, что для того 
времени „это удивительная вещь по своимъ модулящямъ, 
напоминающимъ Шопена^. Батеаи первый вводить спо- 
собъ усиливашя звука посредствомъ фальшивыхъ нотъ, 
что впосл4дств1и часто встречается и у 8саг1а111. А. Г. 
сыгралъ ещё „ватойе", въ которомъ тоже поражаютъ 
новые эффекты и виртуозность, заслужившая Кашеаи ре- 
пу тащю основателя фортепханнаго механизма, „МизеМе" — 
подражанхе волынк* и „ТатЬоипп** — танецъ, очень 
своеобразный и характерный. 

„Интересно проследить, продолжалъ лекторъ, упа- 
докъ фортеп1анной музыки съ того времени. Опера 
завлад^ваеть всЬмъ, ею увлекаются^ она только и 
интересуетъ. Форма начинаетъ преобладать надъ мыслью 
и фортешанныя произведенхя гораздо слабее вещей 
предыдущихъ сочинителей. Изъ композиторовъ этого 
перхода назовемъ ЬоеШу, который изобр^лъ метро- 
номъ, хотя обыкновенно говорятъ, что изобрФлъ его 
Ме1гег,- живш1й въ бетховенское время. Онъ напи- 
салъ „8ш*е* ^), въ „соигап1;е" которой мы находимъ 
секвенц1и въ дух* того времени, несколько сонатъ и 
другихъ вещей. Но его музыка уже д-Ьлается шаблонна, 
форма беретъ верхъ надъ мыслями". Сыгравъ зат'Ьмъ 

О Старинныя сюиты обыкновенно состоять изъ „АИетапйе"» 
„Соигап1е", „8агаЪапс1е", „61^ие". 
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менуэтъ 8сЬоЬег1'а, А. Г. сд-Ьлалъ очень интересное 
зам4чате: „Мы привыкли слышать менуэтъ Моцарта 
изъ Донъ-Жуана. Но никакой менуэтъ не выдержи- 
ваетъ такого темпа. Мы не можемъ играть этимъ тем- 
помъ ни одинъ изъ старинныхъ менуэтовъ, и наобо- 
ротъ, намъ невозможно исполнять менуэтъ Моцарта, 
какъ мы играемъ друпе менуэты. Его характеръ бол-Ье 
шутливый, оживленный. Онъ гораздо ближе подходить 
къ „ ЗагаЬапйе " , т'Ьмъ бол-Ье, что „ЗагаЪапйе" — испан- 
СК1Й танецъ, а Донъ-Жуанъ былъ испанскаго происхож- 
ден1я. Но это мои парадоксы, а вы играйте тамъ, какъ 
хотите**. 

Посл-Ь менуэта А. Г. сыгралъ „8ш1;е" Ьое111у и 
„АПе^го тоНо" — водянистую вещь ЗсЬоЬег!' а, посл^д- 
няго композитора для фортешанъ этого времени. „Та- 
кимъ образомъ, сказалъ А. Г., СЬаюЬопшеге, Соирепп, 
Еатеап кончились „еп ^иеие йе ро1880п". Перейдемъ 
теперь къ стран*, которая считается колыбелью музыки. 

Очевидно^ страна эта-^Итал1я. Но считаться колы- 
белью она можетъ только для вокальной музыки и это 
обстоятельство въ стран-Ь, которая, по выражешю А. Г., 
„должна была бы пропитаться музыко'й", онъ находить 
страннымъ и достойнымъ удивлешя ^). 



^) Но мн-Ь кажется, что этотъ фактъ отсталости Италш въ фор- 
теп1анномъ и-скусств^^ можетъ быть объясненъ психологически: общимъ 
характеромъ — слишвомъ большой подвижностью и впечатлительностью 
итальянцевъ. Страна „(1е1 (1о1се ^аг шеп(;е^' и непосредственной жизни, 
Итал1ястоитъ во глав-Ь всего, что прямо родится изъ этой жизни, что, 
по крайней м-Ьр* въ начал-Ь, не требуетъ усил1я, а выливается изъ 
самаго чувства. Гд*]^ же итальянцамъ давать иниц1ативу фортешанной 
игр-Ь, въ которой требуется, крон* непосредственнаго чувства, кро* 
потливая работа, механизмъ, усидчивость, — совс^Ьмъ уже не южныя и 
не спещально итальянск1я качества. 
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Но хотя Итал1я не была первой въ фортеп1анной 
музык']^, она все же была изъ первыхъ. Мегп1о жилъ 
въ XVI в-Ьк*. Музыка этого перваго итальянскаго ком- 
позитора очень неопред']^ленна. Онъ д^йствуетъ какъ 
будто ощупью и ему ничего не удается высказать. 

Сл-Ьдующхй композиторъ Гге8соЬа1Й1 жилъ въ концЬ 
XVI стол-Ьтая. Въ его вещахъ, несмотря на н-Ькоторую 
сухость въ смысл'Ь современныхъ музыкальныхъ взгля- 
довъ, уже больше фантаз1и; он^ гораздо интересн'бе по 
форм*!^ въ нихъ зам/^^чается разница настроешя души. 
— „Но какой души! — воскликнулъ Л. Г. — Когда онъ 
игралъ въ храм* св. Петра въ Рим4, то было 25.000 
слушателей! Вероятно это былъ зам']^чательный виртуозъ. 
Онъ былъ до того популяренъ, что мой другъ Чези ^) ув-Ь- 
ряетъ меня, что въ маленькихъ городкахъ Италги народъ 
до сихъ поръ нап'Ьваетъ его вещи. Назвате „РгезсоЪаИй^ 
дано одной изъ его вещей; это также доказываетъ его 
популярность. Его „Сапгопе** (фантаз1я) интересна по 
форм'Ь. Написана она безъ кол'Ьнъ и безпрестанно встр'Ь- 
чается разница темпа и ритма; то У4? то С, то 74> ^то 
выражаетъ различное состоянхе души. Какой души — это 
другой вопросъ. „Соига111;е" съ медленнымъ темпомъ; 
въ ней такая масса перечен1й, что музыка эта р'Ьжетъ 
ухо; въ то время слухъ, конечно, былъ мен-Ье развитъ". 

Ра8^и^п^— современникъ РгезсоЬаМ! и учитель зам*- 
чательнаго сочинителя для фортешано Оигап<;е, музыка 
котораго довольно мелодична и подходитъ къ нашей 
теперешней оц'бнк'1 и понимашю. Въ общемъ зам']^ча' 
тельный композиторъ, не уступающ1й Катеаи и Соиреп'п. 

^) Чези — бывш1й профессоръ Неаполитанской консерваторш. Съ 
1887—1891 г. профессоръ консерватор1и въ Петербург*. 
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А. Г. сыгралъ его „Зопа^е" и „Е1ис1е — 81;иЙ1о", предста- 
ВЛЯЮЩ1Й хорошее упражнеше. 

Зат-Ьмъ А. Г. перешелъ къ А1ехапйге ЗсагЬи! (1659 — 
1725), который былъ главой вокальной школы въ Неа- 
иолЬ и отличался солидностью въ своихъ сочинешяхъ. 
Его „Еа^ае^, напр., прекрасная, серьезная вещь. „Но 
этотъ серьезный господинъ, — продолжалъ — лекторъ, 
им^лъ сына — просто сорванца! Въ вещахъ Оотхпхдпо 
8саг1а11;1 такой „еп^гат** и туда, и сюда', но вм4ст4 съ 
т'Ьмъ очень красиво"^. И тутъ А. Г. сталъ самолично изо- 
бражать „и туда, и сюда^ на инструмент'^ и вышло 
дМствнтельно прекрасно. 

я Бопипхдае 8саг1а1й * (1683 — 1757 г.), — сказалъ 
лекторъ — считается основателемъ сонатной формы, не 
нын'1шней, а двухколонной. Назваше ^8опа(е'' происхо- 
дить отъ слова „зопаге", что по-итальянски значить 
„играть^. ДвО части первобытной сонаты были совершенно 
различны по ритму, мелод1и, темпу и настроепш. 8саг- 
1аШ написаль много сонатъ. Онъ также писалъ для кла- 
вичембалло, такъ какъ этотъ инструменть пОвучОе кла- 
викорда. В'броятно 8саг1аи1 играль на 2-хъ инструмен- 
тахъ. Спокойный и н'Ьжныя вещи, напр. „Алдап^е^ 
(А. Г. сыгралъ эту вещь), онъ играль на клавичембалло, 
блестящ1я — на клавикорд'Ь. А. Г. сыгралъ его „Рав1;о- 
га1е " , „ Копйо ** , „ Тосса<;а ** , „ Сарпсс10 1е§а1;о " , „ 8ки(110 " , 
„ АНе^го " , самую заигранную его фугу „ кошачью " и почти 
посл-Ь каждой вещи повторяль: „Ахъ, веселый былъ го- 
сподинъ! 
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Третья лекщя— 30-го сентября:. 

„Узнавъ такихъ сочинителей, какъ РгевсоЪаМ!, Зсаг- 
ЫШу съ его удивительной техникой и типичностью, — на- 
чалъ свою третью лекщю Рубинштейнъ, — нужно бы ду- 
мать, что фортеп1анное искусство пошло бы дальше. Но 
н']^тъ, вокальная музыка, особенно опера, и зд'Ьаь, какъ 
во Франщи, беретъ верхъ и завлад^ваетъ всЬмъ. Правда, 
сочинители вокальной музыки пишутъ также и для фор- 
тешано, но это только между прочимъ. Органъ является 
главнымъ инструментомъ и можно почти сказать, что 
какъ мы теперь думаемъ оркестрально, такъ тогда ду- 
мали органно. Но это опять мой парадоксъ..." 

А. Г. началъ играть съ вещей Вотхпшо 21ро11, 
сыгралъ его очень милый „Рге1ийе", „Соигап1;е^, „8а- 
гаЬапйе**, „бх^ие", причемъ указа лъ на большую мело- 
дичность, которой прежде не было и которая есть одно 
изъ проявленШ вл1яшя оперы. 

Изъ сл-Ьдующихъ композиторовъ А. Г. назвалъ N1- 
со1о Рогрога и сыгралъ его „Веих Гивиев**. Въ 1-й изъ 
нихъ зам'Ьчается особенность въ контрапункт*!: главное 
м-Ьсто отведено ходу, а тема слышится очень р4дко; во 
2-й тема очень живая; это оригинальная вещь^ въ род^ 
каприза. 

Зат'1мъ лекторъ сыгралъ „8опа1е" ва1ирр1, охарак- 
теризовавъ ее, какъ вещь очень „тойегпе"; впервые 
является гомофонность (одноголосная мелод1я), такъ какъ 
до сихъ поръ мы слышали только четырехголосныя вещи, 
причемъ эти голоса пользовались равноправ1емъ. У Сга- 
1арр1 мы начинаемъ замечать, что одинъ голосъ пре- 
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обладаетъ надъ другими, что выделяется мелодхя, ко- 
торой остальные голоса служатъ аккомпанементомъ. 

„Зам4чательнымъ композиторомъ этого времени, — 
свазалъ лекторъ — считается также аббатъ Мартини 
(райге Магйп!). Интересно, что вът-Ь времена католичесше 
священники очень много занимались музыкой и писали 
не только духовныя вещи, но и совершенно св4тск1я, 
какъ наприм^ръ: „Сгауо1;1;е", „ВаНе**', „Ргекйе", „Ги- 
§ие", „АИе^о" аббата Мартини. А. Г. исполнилъ эти 
вещи одну за другой. 

Въ музшк^ неаполитанца Рага(11$1 зам'бчается влхяше 
8саг1аШ и Вигап1;е. Онъ б11лъ замечательный виртуозъ 
и впервые ввелъ въ употребленхе уменьшенные септ- 
аккорды, что является уже совершенно новой манерой. 
„Вообще мы видимъ, — продолжаетъ А. Г., — что по мир* 
того, какъ мы подвигаемся впередъ, у каждаго сочини- 
теля есть что-нибудь новое ^), что впосл4дств1и д-Ьлается 
общимъ достояшемъ " . 

Зат4мъ А. Г. сыгралъ дв4 сонаты Рагайхз!. Въ 
этихъ вещахъ зам'&чается сильное вл1ян1е Скарлатти и 
Дуранте. Посл^ веселой части сейчасъ же идетъ пе- 



^) Но и это новое скоро д-кдается старымъ, скажу я. Жизнь, 
искусство требуютъ все новыхъ формъ, — такова логика прогресса. 
Невольно вспоминается это прекрасное м']^сто изъ книги „Въ по- 
искахъ за истиной" Макса Нордау: „что сегодня считается баналь- 
нымъ, то вчера не только было оригинальнымъ, но даже составляло 
квинтъ-эссенцш оригинальности; въ немъ воплотилось все лучшее и 
бол']^е ценное, что заслуживало долгов'Ьчности не по своей новизне 
только, а потому, что было и ново, и правдиво, и хорошо Ген1й, 
надменно сторонящхйся толпы и гордяш;1Йся своей отчужденностью 
отъ нея въ мысляхъ и чувствахъ, — такой генШ, еслибы могъ вер- 
нуться на землю черезъ тысячу л-Ьтъ можетъ быть удивился бы, 
услыхавъ, съ какою легкостью и какъ сознательно малыя д-Ьти по- 
вторяютъ его самыя оригинальныя и поразительныя мысли^. 
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чальная. У неаподитанцевъ почти не встречается „Айа- 
§10", все „АПе^го". Вл1ян1е Дуранте сильно зам-Ьтно 
на мелкихъ украшешяхъ. 

Бомпозиторъ Еоз81 обыкновенно относится къ ХУП 
стол-бтаю, но А. Г. сказалъ, что онъ оспариваетъ это, 
относить его къ ХУШ в-Ьку и думаетъ, что Шсогд! — 
издатель классиковъ, такъ же, какъ и всЬ друпе оши- 
баются и см'бшиваютъ Ьогепго Еозв! съ другими музы- 
кантами того же имени. Причину такого мн^шя А. Г. 
находитъ въ » любезности мелодш^, ,, веселости акком- 
панемента^ его сонатъ, въ переход'^ мелодхи на доми- 
нанту - особенностяхъ, совершенно несвойственныхъ 
XVII стол'Ьпю, въ которомъ преобладаетъ солидность, 
такъ какъ тогда, прибавилъ лекторъ, люди были гораздо 
серьезн'Ье. „Мой другъ Ч.ези, сказалъ А. Г. хот4лъ со- 
брать объ этомъ св'^^д'Ьшя; если я окажусь неправымъ, 
принесу вамъ свою повинную голову, но не думаю, не 
думаю ^ . 

Тутъ А. Г. покннулъ итальянцевъ и перешелъ къ 
н']&мцамъ, къ стран']^, гд% инструментальная музыка раз- 
вилась до ,пес р1а8 и11;га^. 

„Но, прежде ч^мъ намъ рыться въ красотахъ, за- 
мЬтилъ лекторъ, нужно узнать, чтб было раньше". 

„Ахъ, раньше было очень скучно! РгоЬЬег^ег са- 
мымъ рельефнымъ образомъ даетъ чувствовать и раз- 
ницу климата музыкальной гармоши и суровость ея, и 
отсутствхе прелести и мелодичности. Эта музыка возвы- 
шенна, эти звуки сильны, ужасно сильны, но намъ они 
непрхятны, они слишкомъ р^зки. Вероятно, заключилъ 
А. Г., въ г6 времена н']&мцы слышали не такъ н^жно". 

Сыгравъ дв-Ь „Тосса1:е8^ РгоЬЬег^ег'а, „АИешапйе*, 
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„Соигап1;е", „ ЗагаЬапйе " , д,ВоиЫе", „Ох^ие^ КиЬпаи, 
предшественника Баха, ^Мение**", „Ощпе^у „С!оигап1;е*, 
„АИедго 8р1Г11;ио8о" МиШ и ^Ра81;ога1е" въ вид-Ь 
шутки съ эхо МигзсЬЬанзег'а, „Зике", 4 „018ие8'' съ 
трехдольнымъ разм^ромъ, еще одну „ЗиКе'' Ма(Ье80п'а 
изв^стнаго, кровсб своихъ зам'&чательныхъ вещей, еще 
дружбой съ Генделемъ, кончившейся дуэлью, А. Г. 
приступилъ къ Баху. 

»^оЬапп ЗеЬа&йап ВасЬ (1685 — 1750), сказалъ 
лекторъ, прежде всего зам4чателенъ т4мъ, что урегу- 
лировалъ фортешано и привелъ его къ тому виду, какъ 
оно изв'1стно намъ теперь. Его слава, какъ компози* 
тора, нисколько не стушевалась за эти дв-бсти л'Ьтъ, 
напротивъ, ему удивляются теперь еще, можетъ быть, 
больше^ ч'1мъ въ его время. Но, къ несчастью, Бахъ 
писалъ безъ обозначешя темпа. Издатели его вещей по- 
ручали музыкантамъ д']^лать свои собственныя зам'Ьчашя; 
каждый понимаетъ его сочинешя по своему, такъ что 
теперь, кто играетъ по Кролю, кто — по Черни". 

„Я — по Баху, прибавилъ онъ и сыгралъ одну „Фугу", 
какъ онъ ее понимаетъ и какъ ее принято играть 
вообще. Конечно, оказался правъ нашъ маститый учи- 
тель, но какъ онъ совершенно в^рно зам']&тилъ, „въ 
музык'6 ничего нельзя доказать, въ ней ничего н'Ьтъ 
опред^леннаго. Каждый понимаетъ, чувствуетъ, играетъ 
по своему усмотр-йшю, которое, конечно, можетъ быть, 
бол'&е или мен']&е, хорошее". 

Т'1мъ не мен^е А. Г. нашелъ и н^которыя дока- 
зательства. Онъ сопоставилъ конецъ одной вещи съ на- 
чаломъ и стало ясно, что комментаторы ошиблись. Такъ, 
напр. „Ргеш1ег РгёкЛе", въ которомъ аккомпанементъ 
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язъ „Ауё Мапа" большинство играетъ то рхапо, то 
&г1;е и т. п. „Ее, по моему, сл-Ьдуетх играть сухо, 
громко, съ тономъ, безъ всякихъ нюансовъ, къ концу, 
конечно, задерживая, такъ же, какъ и 1-ую фугу", 
сказалъ А. Г. Ером* того, Рубинштейнъ напомнилъ, 
что Бахъ отличался серьезностью, крайней религхоз- 
ностью, былъ органистомъ въ „ТЬотаз КхгсЬе" въ Лейп- 
циге и писать въ томъ стил'Ё, какъ играютъ иныя его 
вещи въ любомъ концерт'6, было совсЁмъ не въ его харак- 
тер-Ь. „Зесопй Ргёкйе" (С-то11) сл^дуетъ также играть 
безъ малМшихъ отт'бнковъ, ровно, громко, сказалъ А. Г. 
Конечно, это мое личное мн-Ьше; музыка такого рода 
вещь, въ которой, къ сожал4н1ю, ничего нельзя дока- 
зать; каждый играетъ по своему уб4ждетю и чувству. 
2-ая фуга обозначена я81:асса1;о**, который надо играть 
сухо, тяжелымъ „ 81асса1;о " .^ Трудно предположить, чтобы 
Бахъ написалъ легкое „81;асса1;о"; онъ былъ серьезнымъ 
челов4комъ, да и тогда начало не соответствовало бы гран- 
дхозному, сильному концу этой фуги. „Тго181ётё Ргёкйе** 
следуетъ играть безъ нюансовъ. Фугу же С18-йиг, на- 
оборотъ — мелодично, по временамъ н^жно; это можно 
заключить изъ милизмовъ; они невозможны при быст- 
ромъ исполнеши; следовательно нужно играть медленно 
и мелодично". 

Сыгравъ 4 »Ргё1ийе" и „Ри^ие С18-шо11" и указавъ на 
новое явлеше въ ней — органнаго пункта, А. Г. вос- 
кликну лъ: „Это целый соборъ. Удивительная контра- 
пунктическая вещь!" 

Но удивительна и игра! Не узнаешь совсемъ фор- 
тепхано. Откуда выступаютъ эти звуки, эта сила и мо- 
гущество, отъ которыхъ содрогаешься?... 
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Четвертая лекщя — 7-го октября. 

Изв-Ьстное собрате 48 прелюдхй и фугъ Баха но- 
ситъ назваше „Ье С1ауес1п Ь1еп(1 1;етрёгё". Въ прошлый 
вечеръ А. Г. сыгралъ изъ него пять нумеровъ, а въ 
эту, четвертую пятницу, исполни лъ остальныя 19 пре- 
ЛЮД1Й и фугъ первой части этого сочинешя. 

„Типъ фуги — Бахъ, — сказалъ А. Г., — также, какъ 
типъ оперы — Гендель. Фуга — самая серьезная музы- 
кальная форма т']&хъ временъ, бол-^^е или мен^е всегда 
носитъ характеръ учености, науки, математическаго из-* 
сл']&дован1я. Но у Баха вся музыка въ фуг'6, не по на- 
учному ея типу только, но и по мысли. Въ нихъ мы 
встр'бчаемъ всевозможныя настроенхя души и въ самыхъ 
малыхъ изъ нихъ узнаемъ величхе этого человека". 

Известно, что А. Г. считаетъ Баха одной изъ не- 
многихъ личностей въ исторхи музыки, въ которыхъ 
музыкальное творчество достигло своего апогея. Онъ 
находитъ, что человечество не стоитъ такого компози- 
тора, и недоум-Ьваетъ, какъ могутъ мнопе находить его 
сухимъ. 

Каждую изь сыгранныхъ веш;ей А. Г. сопровождалъ 
какимъ-нибудь замйчанхемъ, которое всегда вйрно резю- 
мировало его необыкновенную игру. 

Начавъ 5-ую фугу В-йпг, А. Г. сказалъ: „ничего 
подобнаго въ мхр-Ь н4тъ, это верхъ совершенства! Въ 
ней выразилось все величхе, до котораго челов-Ькъ мо- 
жетъ достигнуть. Фуга всегда носитъ характеръ науки; 
зная ея форму, написать фугу не трудно, съ повторе- 
шемъ мотива на квинту и т. п., но такъ интересна и 
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разнообразна фуга можетъ быть только при гешально- 
сти, подобной Баху! У Баха все прекрасно, все, съ на- 
чала до конца, прекрасно. 

б-ая фуга отличается п-Ьвучестью контрапункта и 
особенностью своихъ красотъ. Листъ сказалъ, что есть 
музыка, которая къ намъ идетъ и музыка, къ которой 
мы должны идти. Бъ музыке этихъ фугъ мы должны 
идти! 

Прелюд1я 7-ой фуги состоитъ изъ 3 мотивовъ: фи- 
гура, мотивъ и другой мотивъ. Зд-Ьсь интересно всту- 
плеше мотива, изобретательность котораго удивительна! 

У 8-ой фуги прелюд1я самая замечательная; сколько 
въ ней мечтательности, глубины! Очень странно, что 
въ фуг* мы находимъ сходство съ русскимъ характе- 
ромъ мотива! Эта фуга Баха замечательна во вс^хъ 
отношешяхъ; во-первыхъ, каждый ея голосъ поетъ; во- 
вторыхъ, мотивъ является въ каждомъ такте. Затемъ 
Бахъ варьируетъ тему; — то расширяетъ, то съуживаетъ 
ее. 4-ый голосъ идетъ все время безъ изменен1я. Го- 
ворятъ о сухости фугъ Баха. Где же эта сухость? Я 
ея положительно не вижу; напротивъ, по моему, тутъ 
масса разнообразныхъ, прелестныхъ мотивовъ". 

„А вотъ 9-ая фуга. Бъ прелюдш мотивъ любезный, 
совершенно „тойегпе"; что можетъ быть прелестнее 
этого"? 

„Ргекйе" 10-ой фуги состоитъ какъ бы изъ двухъ 
половинъ: одна, какъ будто, написана для клавикордъ, 
другая — для 'клавичембалъ. Какая прелесть! Какой 
блескъ! 11-ая фуга въ другомъ роде, другого харак- 
тера. Но сколько элегантности въ ея нрелюдш! Бъ 
издати, которое я играю, есть разница съ издатемъ 



175 

Черни; у меня короткШ триллеръ на 7» и это вы- 
ходить гораздо красив'Ье длиннаго на весь тактъ. Фуга 
напоминаетъ своей формой „р1ёсе с1е 8а1оп". Работы 
въ ней не видно, все идетъ весело. 

А 12-ая фуга, напр... Какой чудный „Ргёкйе"; ника- 
кой сухости, точно ар1я1 Да, ничего подобнаго въ мхр'Ь 
н^тъ! 

яРгёЫйе** 13-ой фуги полонъ разнообразхя. А какое 
богатство придано мотиву фуги! Каждый мотивъ залс^- 
чательно хорошъ! 

14-ая фуга поралшетъ своимъ голосоведешемъ, при 
появлеши септимы въ аккорд']^. Вс! фугисты должны 
на это обратить внимаше. 

„Ргё1ийе" 15-ой фуги веселый и блестящШ; «Ргёкйе" 
16-ой — совс4мъ въ другомъ родЬ; онъ такъ серьезенъ 
и хорошъ, что хочется преклониться передъ нимъ, упасть 
на кол4ни; „РгёЬйе" 17-ой фуги отличается повторетями 
въ аккомпанеменгб, что р']&дко встр'бчается у Баха''. 

Играя 18-ую фугу, А. Г. воскликнулъ: „хорошо!" 
19-ую — „ замечательно: отвЬтъ тутъ въ половину мо- 
тива и онъ не все еще сыгралъ, какъ уже начинается 
другой мотивъ". яРгёШйе" 20-ой фуги — „ прелестно; 
сама фуга серьезная, и мотивъ въ каждомъ такт'Ь"; 
,Ргё1ийе" 21-ой яСовсЬмъ особенный"; въ 22-ой фуг4 
„мотивъ идетъ въ каждомъ голосб и тутъ опять пора- 
жаетъ руссшй характеръ мотива. Такъ и представляешь 
себ%: возъ, кругомъ степь, на возу сндитъ мужикъ и 
поетъ"... 

Въ 23-ьей фуг% „красивый оборотъ мотива»; 24-ая 
фуга — „единственная, на прелюд1и которой обозначенъ 
темпъ". 



176 

А. Г. закончилъ лекцш 25-ой фугой. 

Сколько наслажден1я доставилъ онъ намъ въ этотъ 
вечеръ! То онъ восторгался мечтательностью, глубиною, 
фантазхей и передавалъ слушателямъ тотчасъ же все 
это звуками у то нзъ-подъ его пальцевъ выступалъ 
какъ бы ц^лый соборъ — стропи и величавый, то онъ 
указывалъ на прелесть, богатство мотива, то отдавался 
весь чему-то безконечно-поэтическому, далекому, точно 
неземному. 

Да, необыкновенно игралъ въ этотъ вечеръ А. Г.! 
Видно было, что онъ самъ наслаждается, что онъ под- 
часъ забываетъ весь мгръ, а съ нимъ и насъ — недо- 
стойныхъ слушателей, очарованныхъ и покоренныхъ та- 
Бимъ исполнешемъ. 

Пятая лекщя — 14-го октября. 

Отдавая должное великому композитору, А. Г. еще 
два вечера посвяти лъ Баху, игралъ его съ увлеченхемъ 
и любовью. 

2-ая тетрадь фугъ Баха, — сказалъ онъ, —обозначена 
1744 годомъ; сл']&довательно, она была написана 22 
года позже первой и такъ же, какъ она, переполнена 
прелестями всякаго рода. 

2-ая фуга замечательна модулящями; въ ней инте- 
ресно также увеличеше темы. Вообще у Баха темпъ 
не обозначенъ; впрочемъ, въ конц^ 3-ьей прелюдш 
обозначено „а11е§го", — мотивъ въ 3-ьей фуг4 почти 
незам4тенъ. „Ргёкйе" 4-ой фуги С18-то11 совершенно 
Баховскаго характера; удивительно п']&вуч1й во вс^хъ 
голосахъ; эта фуга знаменитая, чудесная вещь! „Ргёкйе" 
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5-ой фуги В-йиг совершенно особеннаго характера, 
„оркестральнаго'^, если можно такъ выразиться. Тутъ 
завсбчается сильное подражанхе трубамъ. Красивые вы- 
зывающхе аккорды! Великол']&пно! Какая громадная ра- 
бота въ этой фуг'Ё! Въ каждомъ такт*]^ мотивъ. 

А вотъ б-ая фуга В-то11 съ секундъ-аккордами. 
Удивительно! Надо подумать о времени, когда это было 
написано. Тутъ мы еще разъ уб'1ждаемся, сколько раз- 
личныхъ характеровъвъфугахъ Баха". Играя 8-ую фугу, 
А. Г. воскликнулъ: „На каждую мы любуемся и не на- 
любуемся!" А 9-ую — Б18-то11: „когда я играю эти фуги, 
простите, я забываю, что вы тутъ". 

Въ 10-ой фуг4 А. Г. отм-Ьтилъ великол4ше мотива, 
въ 11-ой — „Ргёкйе^, который, по его словалъ, вероятно 
былъ задуманъ для органа, потому что немыслимо испол- 
нять такое мощное произведете на клавикорд']^; тутъ 
необходима педаль; контрапунктъ тутъ на бЬлыхъ но- 
тахъ; для нын'Ёшняго рояля это невозможно, несмотря 
на все кокетство, которое теперь употребляется. 

„ Васъ удивляетъ, — продолжалъ лекторъ (РгёШйе 1 2-ой 
фуги), — что я играю почти „аИе^го*^, когда выставлено 
„апйап1;е". Я думаю, что еслибы Бахъ написалъ „ап- 
с1ап1;е", то онъ употреби лъ бы свойственныя ему при- 
красы: характеръ этой прелюд1И гращозный, игривый и 
эта фигура: 
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въ тихомъ темп'Ь выходить совс^мъ глупой. Впрочемъ, 
это мой парадоксъ''. 

яУ 13-ой фуги замечательный мотивъ, съ прелест- 
нымъ, гращознымъ ходомъ^. 

„Нынче выдумали какую-то безконечную мелодаю, — 
говорилъ лекторъ, — вотъ она эта безконечная мелодхя 
(14-ая фуга). Она въ этомъ „Ргёкйе** , но не въ нын4шнихъ. 
Играя „Ргёкйе" 16-ой фуги, А. Г. сказалъ: эту прелюдш 
называютъ „ въ Генделевскомъ стил4 " , это величественный 
стиль. Мотивъ является въ двухъ голосахъ въ одно л то 
же время, контрапунктъ идетъ терщями. ЗатЬмъ, обра- 
щаю ваше вннмаше на (1о Ъёт. въ конц*! 17-ой фуги. 
Ргё1и(1е 17-ой фуги имЬетъ странный характеръ; эта фу- 
га — ученая вещь съ двойнымъ мотивомъ; „Ргёкде" 19-ой 
фуги съ хроматизмомъ. Эта фуга подходитъ къ В-йиг'ной, 
2-ой голосъ вступаетъ въ 3-мъ тактЬ, следовательно 
происходите „81;геио* въ 1-ой же части. Чудесно!" 

А. Г. сыгралъ еще 21-ю фугу, въ которой отм-Ьтилъ 
страшныя модулящи въ прелюдхи; гё Ьёт. передъ „&гюа1;о" 
р-Ьжетъ ухо и все льется безъ конца. Зат4мъ 22-ю 
фугу, лекторъ назвалъ „Геркулесовской работой". 

А. Г. не кончилъ всЬхъ фугъ въ этотъ вечеръ. Дв4 
посл^дшя онъ отложилъ до следующей пятницы, въ ко- 
торую и покончилъ съ Бахомъ. 

Шестая лекщя — 21-го октября. 

„23-я фуга со свЬтскимъ аккомпанементомъ въ пре- 
ЛЮД1И, — началъ 6-ую лекщю Рубинштейнъ, — оченьстран- 
ная: мы встр'бчаемъ контрапунктъ на септим']^ только 
въ одной трети фуги; дв-Ь остальныя съ другимъ контра- 
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пунктомъ;. вероятно Баху показалось, что съ однимъ 
ЕОнтрапуяЕтомъ монотонно". И, сыгравъ 24-ую фугу, 
лекторъ нродолжалъ: „Перейдемъ теперь къ св']&тсбой 
музыБ*! Баха, въ: его сюитамъ. Сюиты уже ничто иное, 
Бавъ „тогсеаах с1е 8а1оп^; он^ составлялись обыкновенно 
И8ъ ;,ргё1ийе", „аНешапйе", „яагаЪапйе", „Ьооггёе" и 
^дщйе". Сюита появилась въ XVI- мъ в4кЬ и есть ни что 
иное, какъ зародышъ сонаты и симфоши, выражая со- 
бой потребность слышать поел*! шутливой^ нарядной, 
живой формы, н-йчто медленное, серьезное и печальное. 

яЕп§118сЬе ЗиНеп", названныя такъ потому, что бы- 
ли заказаны Баху однимъ англШскимъ лордомъ, удиви- 
тельно красивы и удивите льно . трудны " . А. Г. сыгралъ 
изъ нихъ четыре. д,Ргё1и(1е" 2-ой сюиты поражаетъ боль- 
шой, чуть не сонатной формой: притомъ, конецъ всегда 
тотъ же, какъ начало, это явный зародышъ сонаты. 

ЗатЬмъ, играя 3-ю сюиту, лекторъ замЬтилъ: „Все 
это вещи очень известный; ихъ нельзя не знать. Какая 
величина (Ргё1п«йе), какая величественная форма! И „8а- 
гаЬапде^ зам']^чательно красива. Бъ „^ауоие^ и „1а 
шизеие'^ инструментъ съ однимъ тономъ, который все 
время гудитъ. А я§18ие" сохраняетъ характеръ танца, 
хотя все время идутъ имитащи*. 

» 5-ая сюита также очень красива, — продолжалъонъ. — 
„Ргёкйе" очень величественъ по форм-Ь; мн4 кажется, 
что „загаЬапйе** народная вещь, потому что походитъ 
на мотцвъ испанскаго танца; „равзе-рхес!'' танецъ въ 
форм*! рондо; „§1§ае'. зам'Ьчате^в[ьно оригинальна. 

Но вотъ 6-ая сюита — самая замечательная. Это 
цЬлое оформленное сочинеше. .Очень хорошъ „йоиЫе"; 
„ §ауоие " — знаменитый; „ ^щпе ^ — ^удивительный: меха-* 

12* 
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низмъ какъ будто совсЬиъ не того времени. Сбольво 
оригинальности, гармонической красоты!" 

д^Теперь переходимъ къ французскимъ сюитамъ. 
1-ая сюита въ 2 и совс^мъ въ особенномъ дух%. 2-ая 
сюита тоже очень красивая; ея ,,8агаЪапс1е'' крайне 
мелодична. „§1§ае'' съ ритмомъ, который прежде 
насъ интересовалъ. Вообще, каше веселые §1§ие81 
Сколько въ нихъ юмору! До чего этотъ серьезный Бахъ 
можетъ быть веселъ и интересенъ. Я хог1лъ очень 
многое сыграть вамъ, чтобы показать разнообразхе Баха, 
но за недостаткомъ времени ограничусь только хрома- 
тической фантаз1ей въ й-то11 съ удивительной фугой въ 
конц4 и токатой с-юоП. „Тоссаи" отъ слова „4оссаге" — 
„(оисЬег''. Но что это за чудная вещь! И ее написалъ 
челов']&къ? Н^тъ... конецъ совс^мъ не челов^ческхй../ 



Седьмая лекщя— 28-го октября. 

Седьмой лекцхей А. Г. покончи лъ съ Бахомъ и пе- 
решелъ къ Генделю. Желая дать слушателямъ полную 
картину деятельности великаго Баха, онъ сыгралъ еще 
несколько вещей изъ оста.1ьныхъ родовъ его разнообраз- 
ной д'Ёятельности. 

Изъ },инвенцгй^у что означаетъ самыя мелкхя двух- 
голосныя вещи, минхатюры, въ род'6 „Ъа§а1;е11е8', лекторъ 
исполнилъ 2-хголосную инвенщю въ Е-с1иг, инвенц1и 
А-с1иг| и В-йаг и охарактеризовалъ 2-ю „оригинальной, 
округленной, оконченной вещью''; зат'1мъ въ 3-ей ин- 
венщи В-(1аг указалъ слушателямъ на ея ннтересъ въ 
техническомъ отношеши. „Удивительное разнообраз1е, 
становишься просто въ тупикъ", — воскликнулъ онъ. 
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Следующими вещами А. Г. игралъ симфонхи Баха, ко- 
торыя сл^дуетъ понимать не въ смысле симфошй нашего 
времени, а вакъ вещи, названныя тавъ по благозвучш. 
„Это тав1я же маленьшя вещи, „Ъа§а1;е11е$^^ Бавъ и 
^инвенщи*,—сказалъ А. Г. Одно изъ самыхъ интерес- 
ныхъ произведешй Баха, есть 2-ая симфошя, въ которой 
безъ устали поютъ 3 голоса. Истая полифон1я. Каждый 
голосъ поетъ съ самаго начала до конца. А вотъ тутъ 
(ЗутрЬопхе Г-тоП) шутка, улыбка стараго господина, и 
до того трудно, что кажется совсЬмъ необыкновеннымъ. 
для фортешано^. 

Въ этой 3-хголосной симфон1и А. Г. подарилъ насъ 
удивительнымъ „ р1ап1881то* . 

ЗатЬмъ лекторъ сыгралъ н-Ьсколько „партитъ" исд*- 
лалъ много интересныхъ зам-Ьчанхй. Онъ говорилъ, что 
Бахъ в'Ьроятно писалъ ихъ позже, выразилъ предполо- 
женхе, что явилось фортеп1ано, такъ какъ Бахъ стано- 
вится гораздо виртуознее: теперь мы видимъ въ его 
сочинен1яхъ арпеджю, вибращи, разныя фигуры. Прежде 
«ЗагаЬапйез*' были бол4е п4вучи, теперь он* уже на- 
писаны въ другомъ род*, гораздо бол4е фигурно. Тутъ 
уже есть тактъ, который его совершенно обрисовываетъ. 
Чистый Бахъ!** 
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Указывая на техническ1й интересъ „§18ие В-йиг" 
1-ой „РаНйа" ^), А. Г. сказалъ, что она интересна еще 
т^мъ, что есть именитые виртуозы, которые играютъ 
ее въ половину тише; къ несчастш, музыка такое не- 
определенное искусство, что играй одинъ данною вещь 
„рге81;о", другой „айа§1о", никто не будетъ въ состодши 
доказать, что одно изъ нихъ непременная глупость''. 
„Сарг1СС1о" въ с-шоИ 2-ой „РагШа'^ веселая интересная 
вещь, „действительный каприччю'', какъ сказалъ и 
сыгралъ А. Г. 

Зат^мъ следовало прелестное ЗсЬегго въ двухъ чет- 
вертяхъ изъ Згей . „РагШа**. „Есть въ немъ хорошхй ак- 
кордъ", — сказалъ лекторъ: 




„Сг1§ие* А-то11 написана уже больше на арпед- 
ж1яхъ, что у Баха вообще встречается мало, такъ же, 
какъ и гармоническхе басы, которые тоже составляютъ 
у него редкость". 

Сыгравъ замечательно красивую „8агаЪап(1е", „ргёаш- 
Ьи1е" ^) Сг-йиг, изъ 5-ой „РагШа** , А. Г. задалъ слуша- 



*) Партита— тоже, что сюита. 
*) РгёатЬи1е — тоже, что Ргё1ис1е. 



183 



телямъ загадку, сказавъ, что вотъ онъ сыграетъ очень 
интересную вещь и предлагаетъ угадать, чтЬ это такое. 
Не знаЮ; угадалъ ли вто, но левторъ самъ объявилъ, 
что это „менуэтъ^ и припомнилъ при этомъ свое зам']^- 
чате о менуэтахъ Моцарта ^). 

Въ пр.елюд1и партиты № 6, которую „юае81;го" ис- 
полни лъ ц^ликомъ, онъ указалъ на некоторые аккорды^ 
которые, по его словамъ „составлаютъ несчастхе вс^&хъ 
музыкантовъ и на ннхъ одинъ сочинитель себ']^ шею 
сломалъ " . Сочинитель этотъ Мендельсонъ. „ Соигап1;е " 
этой партиты прелестно, — продолжалъ онъ, — такъ молодо, 
такъ ново. д,Тетро и! бауоие* можно было бы принять 
за „§1§ие", но вотъ и „§1§ие", которую нужно играть, 
какъ фугу. Я еще интересныя вещи покажу вамъ, инте- 
ресныя въ техническомъ отношенхи. Вархащи В-йиг — 
это этюдъ, страшный по технике. Удивительно^ насколько 
Бахъ предугадалъ нынешнюю технику, такъ и слышится 
Крамеръ, Черни, Гюнтенъ, а это — Листъ. Совершенно 
новая техника^. 

Посл']Ьдними вещами Баха А. Г, исполнилъ три 
хорала съ мелодхей въ верхнемъ, среднемъ и нижнемъ 
голос^Ь. ,. Хоралы вс^ писаны для 2-хъ клав1атуръ съ 
педалью или для органа, — зам4тилъ лекторъ, — такъ что вы 
не удивляйтесь, если могутъ быть несообразности". 

„Вотъ мы съ Бахомъ и покончили, — продолжалъ 
А. Г. — Позвольте же мн* сказать вамъ несколько напут- 
ственныхъ словъ на вашу музыкальную дорогу. Изучайте 
Баха^ вникайте въ него, онъ будетъ вамъ наставникомъ, 
самымъ правдивымъ, самымъ хорошимъ. Если вамъ надо- 



^) См. 2-я лекц1я Рубинштейна. 
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^стъ романтизмъ и драматизмъ^ и лиризмъ^ вакъ напри- 
м*ръ случалось со мной, то обратитесь къ Баху, онъ 
васъ осв^з^итъ точно тавъ же, вавъ если въ знойный 
день, истомленные жарой, вы входите въ готическхй со- 
боръ и васъ объемлетъ покой, всЬ страсти ваши ути- 
хаютъ и что то возвышаетъ васъ величественно и 
покойно". 

Еще въ четвертой своей лекщи А. Г., говоря о 
Бах%, сопоставилъ его съ Генделемъ, сказавъ, что на- 
сколько въ музыке Генделя является величхе светское, 
настолько въ музык^Ь Баха это величхе патрхархально, ре- 
ЛИГ103Н0. „Бахъ и Гендель родились въ томъ же году, — го- 
ворилъ теперь лекторъ, — Бахъ — въ Эйзенах*,. Гендель — 
въ Галл*, въ двухъ городахъ, которые находятся на 2-хъ 
часовомъ разстоянхи другъ отъ друга. Жили же они въ 
разныхъ странахъ и въ совершенно разныхъ обстанов- 
кахъ. Бахъ — въ скромномъ город* Лейпциг^Ь, Ген- 
дель — въ Лондон*, гд* въ то время сосредотичивался 
весь блескъ светской жизни. Живя въ Лондон*, Ней- 
(1е1 (1685 — 1759) велъ совершенно св*тскую жизнь, 
постоянно бывалъ въ обществ* и хотя его можно счи- 
тать той же высоты, какъ Баха, въ немъ уже н*тъ 
его глубины. Онъ является главнымъ образомъ компо- 
зиторомъ оперъ. Вообще я хочу сказать, — что музыка 
есть отпечатокъ времени, общественныхъ и даже поли- 
тическихъ событШ, конечно, инструментальная музыка, 
гд* ничего не высказывается словами, а только звуками". 

А. Г. сыгралъ первыя 5 сюитъ Генделя, указа лъ 
на очень сильный св*тск1й ,ргё1и<1е" и элегантную 
,а11етап(1е«, милую „§1§ае« въ первой изъ нихъ А-йиг, 
зат*мъ на новый прхемъ во второй Р-с1иг: „вещи раз- 
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ныхъ тоновъ входятъ въ составь той же сюиты. „А<1а§10^ 
начинается въ В-то11 и кончается въ А-то1Г. Въ 3-й 
сюит'Ь О-тоИ лекторъ отм'1тилъ прелюдш, сказавъ, 
что дЭти господа ум^Ьли прелюдировать " . Въ 4-й (т-йиг 
А. Г, сд-Ьлалъ комплиментъ Генделю, зам^тивъ объ 
одной ея части: „это совершенно БаховсЕхй полетъ". 
Навонецъ въ знаменитой, интересной 5-й сюит* Е*(1иг 
лекторъ исполнилъ изв^Ьстное „избитое", какъ онъ вы- 
разился, „Нагшошат ВкскзтКЬ" и этимъ исполнен1емъ 
закончи лъ 7-ю лекщю. 

Восьмая лекщя — 4-го ноября. 

6-я сюита Р18-то11 Генделя, исполнетемъ которой 
А. Г. началъ свою 8-ю лекщю, изобилуетъ красотами. 
Лекторъ указалъ въ ней на „1аг§о 1;етро", которое 
называютъ „ Генделевскимъ стилемъ", на чудесную ви- 
гуру мотива въ фуг-Ь, съ двумя контрапунктами на одинъ 
мотивъ и чуднымъ, величественнымъ концомъ, на харак- 
терную у^щщпе''. „Для исполнешя этой фугй хотелось 
бы имЬтБ органъ, а не этотъ струненосецъ" (такъ на- 
звалъ А. Г. бЬдное фортешано!). Въ сл-Ьдующей, бол^Ье 
известной 7-ой сюит-Ь (в-то11) была особенно хорошо 
исполнена „загаЬапйе^ и „а11е§го" въ 2 голоса. Такое 
туше, так1Я удивительныя шаниссимо! Въ фуг4 8-ой 
сюиты Р-шоП поражаетъ величхе и эффектъ полныхъ 
аккордовъ, которые не ст^Ьсняютъ, однако, голосоведенхя. 
„Вотъ эти-то 8 сюитъ, — сказалъ А. Г., — нашему брату 
нужно знать, потому что это самое замечательное, что 
было написано Генделемъ. Потомъ его друзья собрали еще 
восемь сюитъ, но он4 не имЬютъ уже такого значешя". 
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Эти сюиты воротки и написаны безъ вступленхй. 
Играя отд'1льныя изъ нихъ части, А. Г. увазывалъ на 
замечательное проявлеше въ нихъ времени: вавъ будто 
является уже соната. Тавъ „а11етаис1е^ 6-о& сюиты 
(т-то11, писавшаяся всегда коротко, у Генделя является 
ц']&лымъ сочинешемъ. Бонецъ „соигапге^ этой же сюиты 
совершенно необыкновенный, полный мечтательности. „Эта 
фибра до сихъ поръ еще ни разу не звучала во всей 
музыке, которую мы проходили^, — сказалъ лекторъ и 
прибавилъ: — что „хотя друзья печатали много проб4- 
ловъ Генделя, но все-таки въ ихъ собрашн есть очень 
миленьк1я веш;и''. 

Знакомя слушателей съ посмертными сочинешями Ген* 
деля А. Г. сыгралъ миленькШ, двухъ-голосный „§аУо1;1;е^ 
(т-(1иг изъ 14-ой сюиты и „саррпсс10^ изъ такъ ьгазывае- 
мыхъ „Ъе^опв^. Эти „Ьедопв^ Гендель писалъ для одной 
принцессы, своей ученицы. „Счастливая была принцесса, 
— пошутилъ А. Г., — учителемъ которой былъ Гендель. 
Но, в'1роятно, она не ум^ла читать ноты въ 2-хъ ключахъ, 
потому что онъ ц^лыя сонаты писалъ въ одномъ ключ^. 
И это писалъ Гендель, который сочинилъ полсотни оперъ, 
тридцать ораторШ, «Израиль въ Египт']^^, „Месс1ю'' и 
еще столько другихъ вещей. Но обратимся къ его бол^е 
серьезнымъ сочинешямъ^. 

И А. Г. исполнилъ 6 фугъ того же автора. О 
первой онъ зам^тилъ,. что она не лишена интереса, 
хотя не доходитъ до высоты Баха; по ней можно сде- 
лать интересный выводъ, что у Генделя, очевидно, уже 
было тогда фортешано въ 6 октавъ. « Когда я играю эти 
фуги, — сказалъ А. Г., — мн* всегда кажется, что это 
музыка въ русскомъ дух^. Вотъ, наприм']&ръ, это (въ 
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3-ей фуг^) совс^мъ хороводная п^сня. Я думаю, что 
фуга должна бы у насъ процветать. Народъ поетъ съ 
зап']&валомъ, хорь вторить ему; совершенно форма фугъ. 
Но я совс^мъ не знаю этого рода сочинешй, кром^ 
фуги въ ^ Жизни за Царя^ Глинки (первый хоръ). 
Вотъ бы опять разработать фугу въ Росс1и! Бавъ это 
было бы чудесно!" 

Сыгравъ 5-ую и 6-ую, последнюю фугу, А. Г. 
объявилъ, что покончилъ съ Генделемъ, который для 
фортешано написалъ только одинъ томъ. „Этимъ ком- 
позиторомъ, — сказалъ яИ1ае81г о", — заканчивается старая 
эпоха музыки, т.-е. все то, что мы прежде слышали, 
какъ-то англШская въ своихъ представителяхъ, фран- 
цузская, н'1мецкая и итальянская. Однимъ словомъ, за- 
канчивается первый перюдъ музыки. Но такъ какъ 
никакая эпоха не начинается и не кончается въ опре- 
деленный день, то сл^дуетъ познакомиться съ тЪми со- 
чинителями, которые были въ одно время или несколько 
позже этого времени. Такъ, наприм^ръ, упомянемъ ЕгеЬв'а, 
любимаго ученика Баха, у котораго такъ мало вдохно- 
вен1я и такъ много знашя". 

И А. Г. сыгралъ его „РагШа" Ез-йиз, ^,ргё1и(1е** „{иг 
§ие", „аПешапйе" „соигап1;е", „загаЬапйе", „Ьоиггёе", 
^^щие^^ — все крайне скучныя и безъинтересныя вещи. 
N^еке1та1Ш оказался также мало интересенъ. „Такой же 
господинъ", — выразился о немъ лекторъ и сыгралъ его 
„ СгаШагйе " , въ которой вместо „1;по " — »Ьа Тепйге " , очень 
см'1шная вещь; написана она въ 4 голоса, причемъ 2 голоса 
поютъ все въ октаву до, до. Оперный писатель изъ той же 
плеяды Назве им'Ьлъ, по словамъ А. Г., жену, знаме- 
нитую певицу Фаустину, которая заставляла его писать 
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все итальянск1Я оперы, что, однако^ не пом'Ьшало ему 
писать и для клавинета. А. Г. сыгралъ его сонату 0- 
то11. Зат^мъ онъ назвалъ еще дв* личности — КхгпЬегд'а 
и Магриг^'а, Изъ сочиненхй Кирнберга сыгралъ двух- 
голосную фугу, трехголосную фугу, очень милую „§а- 
уоие" и ^,а11е8Го**. Завончилъ вечеръ Марпургомъ; 
таез^го игралъ его „Сарпсс10*' и „Ргёкйе". 

Девятая лекцхя— 11-го ноября. 

„Мы съ вами прошли два стол']&т1я фортепханной 
литературы. Въ продолженхе 172 стол^Ьтхя нашъ инстру- 
ментъ считался забавой для публики, игрушкой и со- 
чинители стремились только къ тому^ чтобы выказать 
беглость пальцевъ и брали темой для своихъ произве- 
дешй все вн^Ьшнее, напр. „1е Ьауо1е1; ЙоНап*, „1е ге- 
уе11-та11п" и т. п. Серьезные взгляды на него стали 
распространяться только со второй половины XVIII сто- 
л%т1я. Я говорю это въ виду т'Ёхъ формъ, которыя мы 
теперь знаемъ, такъ какъ фуга уже совс^^мъ другое д'^^ло^ 
это — чисто научная вещь и была такой распространенной 
формой, что явилась даже фуга вокальная. Но сюита ничего 
не говоритъ намъ и не им'^^етъ, кром'Ь археологическаго, 
историческаго и звукового, никакого для насъ интереса. 
Прежде всего искусство им^Ьло значенхе только въ во- 
кальномъ отношен1и, а инструментомъ только сопрово- 
ждали пЬше. Теперь же мы вступаемъ въ перходъ ин- 
струмента. Но хотя въ исторхи музыки говорится очень 
точно и пространно о вокальной музык*]^, объ инструмен- 
тальной говорится только съ Бетховена и Моцарта, а 
до нихъ разв* вкратц^Ь упоминается, когда родился и 
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когда умеръ вомпозиторъ. Второй сынъ Баха, РЬтИрре 
Етапие!, одинъ изъ -самыхъ зам^чательныхъ сочини- 
телей для фортешано. Кавъ создатель, онъ ввелъ новыд 
формы, тавъ, напр., его соната состоитъ уже не изъ 
2-хъ частей, вакъ прежде, а въ ней уже 3 части, изъ 
воторыхъ 2 въ быстромъ теш1^ и одна, средняя, въ 
медленномъ; вавъ исполнитель, онъ написалъ руковод- 
ство въ исполнен1Ю. ВсЪнъ, что мы знаемъ объ эвс- 
пресс1и, мы обязаны ему. Но исторхя музыви почему-то 
прямо начинаетъ говоритъ о Гайдне, тогда вавъ Ф. Э. 
Бахъ въ фортеп1анномъ отношенхи гораздо вв.з&я^е Гайдна 
и даже им']&лъ вл1ян1е на него. Въ его сочинен1яхъ мы 
находимъ наивность Гайдна, сентиментальность Мо- 
царта, драматизмъ Бетховена. Я врагъ всявихъ аран- 
жирововъ, играю по изданш самому близвому въ под- 
линниву, потому, можетъ быть, вамъ поважется пусто. 
РЬгИрре Ешапие! ВасЬ былъ 2-ой сынъ Себастхана 
Баха и изв'бстенъ еще т^мъ, что написалъ рувоводство 
въ уврашешдмъ сочинен1й своего отца. Онъ самъ былъ 
преврасный исполнитель и вс^мъ, что мы знаемъ объ 
эвспресс1и и вантилен']^, мы обязаны ему^. 

Вотъ вавимъ интереснымъ вступлешемъ началъ свою 
9-ую левщю А. Г. Рубинштейнъ. Вообще его выраже- 
шя всегда харавтерны и интересны. Каждое его слово 
рельефно и до того правдиво и точно, что удивляешься, 
вавъ до сихъ поръ оно не приходило на умъ. 

А. Г. исполнилъ шесть сонатъ Ф.-Э. Баха. О 1-ой 
сояв,тЬ Г-шо11 онъ свазалъ: „Въ первой части этой со- 
наты неслыханный полетъ; мотивъ полонъ драматизма; 
иосл^^^Еая часть прелестна въ мелодичесвомъ, гармони- 
чесвомъ и форменномъ отношенхи". О 2-ой сонат* А-то11: 
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„Эта соната ясно доказываетъ, что Бахъ предшествен- 
никъ Бетховена; потому что ни у Гайдна, ни у Мо* 
царта МП не найдемъ такихъ порывовъ, такихъ мыслей, 
совс']^мъ не похожихъ на прежше. Бахъ первый пред- 
ставитель новаго времени въ исвусств']^. Механизмъ у 
него зам'Ьчательный. О 3-ей сонате (т-<1иг: ^Эта вещь 
написана за 50 л']^тъ до Бетховена, за 25 до Гайдна. 
Э. Бахъ первый сталъ писать вътакомъ род*". О 4-ой 
сонате А-с1иг: „Эта соната одна изъ самыхъ изв^стг 
ныхъ; ея последняя часть хороша даже въ техниче- 
СБОмъ отношен1и. Мы видимъ, что дв% части соединены 
въ одну; теперь это случается не р'Ьдко; также наблю- 
даются жЬста, въ род% фантаз1й. О 5-ой сонат*! О-шоП: 
„Ап<1ап(е^ прелестно. Въ посл']&дней части мы находимъ 
обыкновенный ходъ въ такой элегантной форм']^, какъ 
намъ еще не приходилось до сихъ поръ встр-^чать; мо- 
дуляц1Я отъ е-то11 къ с-то11 совсЬмъ особенная. 3-ья 
часть хороша во вс^хъ отношешяхъ; такте порывы мы 
встр'Ьчаемъ потомъ у Бетховена". О 6-ой сонагЬ Н-то11: 
„2-ая часть этой сонаты въ в-то11 совершенно не- 
обыкновенная^. 

Сыгравъ затЪмъ маленькую сюиту — подражаше фран- 
цузской шв.ол^ (Ватеап), чрезвычайно грацюзную вещь 
„ЬаСоп1р1а18ап1;е" и прелестную вещицу „Ьез 1ап§иеиг8 
1епйге8", лекторъ перешелъ къ Рондо и Фантаз1ямъ Баха, 
причемъ зам-Ьтиль, что эти фантазхи то же, что импро- 
визац1и, такъ какъ въ наше время фантаз1я им'Ьетъ 
некоторую форму, чего въ этихъ не замечается. Въ 1-ой 
фантаз1и Р-<1иг А. Г. указалъ на „очень интересную и 
замечательную гармошю съ уменьшеннымъ септаккор- 
домъ"; во 2-ой фантаз1и С-йиг обратилъ вниман1е на 
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ту ^внезапность (вропипё), которая впосл'1дств1и нахо- 
дится у Гайдна. Поел*! гаммы, напр., вдругъ терщи. 
Уже въ Вопдо О-йпг замечается совершенно Бетховен- 
екая форма и удивляешься капризности его фантазш. 
„Коп(1о В-йиг" юмористическое; „Копйо А-йиг* милое, 
грац10зное, элегантное. Тутъ можно найти всевозможныя 
настроешя, даже драматическое". „Полетъ на фортег 
шано, какого вы еще не слыхали, — сказалъ А. Г. — ге- 
роически и вм'Ьст^ съ т']&мъ драматичесшй. Эта вещь 
им^етъ уже совершенно новое направлеше"'. 

Зат4мъ А. Г. еще игралъ фантазш въ Ез^дог, 
А-йиг, С-йиг, зам-Ьтивь про последнюю, что она инте- 
ресна внезапностью настроения, доходящей до „Ьигквдие" 
и закончи лъ лекц1Ю сл^жующажъ зам^чашемъ: „Я васъ 
такъ долго держалъ на Ф.-Э. Бах^, потому что я хочу, 
чтобы вы его совершенно познали, такъ какъ онъ ии^еть 
громадное вл1ян1е на всю последующую музыку. Я вамъ 
советую, если вы хотите понимать нынешнюю музыку, 
изучать и читать его". 

А. Г. сказалъ ^читать", потому что Ф.-Э. Бахъ 
оставилъ очень интересное руководство объ исполненш 
на фортешано, подъ заглав1емъ: ^^егаисЬ йеЬег (Не 
^аЬге Аг1; йея Шатхег ги 8р1е1еп, шх! Ехетре1п ипй 
18 РгоЬвШскеп ш 6 вопакеп". 

Десятая лекщя — 18-го ноября. 

Десятая лекщя А. Г. Рубинштейна совпала какъ 
разъ со днемъ его рожденья О- Когда онъ вошелъ въ залу, 

^) А. Г. почти всю жизнь правдновалъ свое рожденье 18-го ноября; 
только недавно было установлено, что онъ родился не 18-го, а 16-го 
ноября. 
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вс% встали, но, какъ оно обыкновенно случается при 
преобладан1и дансваго элемента, ни у кого не хватило 
инищативы его поздравить вслухъ. Постоявъ н'бвоторое 
время, всЬ опять уселись на свои м^ста и лекщя на- 
чалась своимъ порядвомъ. Посл^ сеанса былъ, однако, 
поднесенъ некоторыми слушательницами этого курса, 
преимущественно преподавательницами , нижесл^дующхй 
адресъ, съ приложешемъ собранныхъ 300 рублей на 
постройку будущей консерваторхи, тавъ какъ всЬмъ близ- 
кимъ А. Г. ягв^стЕОу что эта мысль составляетъ его за- 
ветную мечту: 

„Дорогой учитель! 

9 Сегодня день вашего рождешя, день знаменатель- 
ный не только для всего музыкальнаго мхра^ но для 
вс^хъ патрхотовъ, для всей Росс1и. 

„Вы создали ея музыкальную личность, вы открыли 
ей путь къ учешю и развит1ю, вы поставили ее на 
ряду съ самыми музыкальными нащями Европы. 

„И рядомъ съ этой громадной деятельностью, мас- 
сою труда и тревогъ, которые ее сопровождали, вы 
съум^ли сохранить ту необыкновенную доброту, кото- 
рая есть в^нецъ всего истинно великаго. . 

„Счастливая судьба поставила насъ на вашемъ пути 
и мы прхобщаемся этой доброты, которую вы такъ щедро 
расточаете вокругъ васъ. 

„Вы дали намъ возможность слушать васъ, узнать 
ваши взгляды на разнообразнейшхе вопросы въ му- 
зыке, наслажден1е, за которое дорого заплатили бы 
мног1е, которымъ завидуютъ тысячи... 
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Сожал'1я о т'Ьхъ, которые лишены возможности по- 
с^^щать пятницы единственно за недостаткомъ всбста, 
искренно желаемъ возможно скор']&йшаго исполнешд ва- 
шего, какъ мы слышали, желашя соорудить новое по- 
м^щеше для консерваторхи и просимъ васъ, многоува- 
жаемый Антонъ Григорьевичъ, принять отъ насъ скром- 
ную лепту на постройку нашей новой „А1та Ма<;ег". 

А. Г. быль очень тронуть этимъ адресомъ и про- 
чувствованно благодарилъ подноснвшихъ его. 

Но возвратимся къ лекщи. „Сл'Ьдовало бы прямо пе- 
рейти къ Бетховену, — началъ ее А. Г., — такъкакъ онъ 
можетъ считаться непосредственнымъ насл']&дникомъ Ф.-Э. 
Баха. Но исторхя музыки говорить, что надо перехо- 
дить къ нему черезъ Гайдна, хотя отъ Гайдна и Мо- 
царта онъ получиль только вн'Ьшнюю форму. Бром'Ь 
того, для верной оценки крупнаго деятеля сл'Ьдуетъ 
изучать деятельность его предшественниковъ и совре^ 
менниковъ и тогда только установится на него в'Ьрный 
взглядъ ц многое покажется не столь великимъ и не 
столь мелкимъ, какъ было бы, еслибы мы разсматривали 
каждаго автора отдельно, а потому передъ Гайдномъ 
нужно пройти еще н^которыхъ д-Ьятелей. I. С. Бахъ — 
личность недосягаемо высокая. Поэтому особенный ин- 
тересъ представляютъ т-Ь, которые къ нему стояли ближе. 
А кто же быль къ нему ближе сыновей и племянни- 
ковъ? О второмъ его сын4 — Р. Е. БасЬ'4 была уже р*чь; 
теперь очередь за другими. Особенныя надежды Бахъ 
возлагалъ на своего старшаго сына Рпейетаап (1710 — 
1784), но эти надежды не оправдались, такъ какъ Фри- 
деманъ Бахъ велъ разс^янную жизнь и мало сд^лалъ 
для музыки". А. Г. сыграль его „Сарпсйо гспип 

13 
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(странная вещь^ въ которой перемешаны дрежнхя по- 
лифонныя формы съ новыми тенденщями) и; ^Зона^е"" 
(йо-щаз). Зат4мъ лсполнилъ дКопйо" (йо-таз.) его брата 
1оЬа1т СЬг181;орЬ ВасЬ (1735 — 1782), который не хо- 
т^лъ знать и понимать мысли н чувства своего отца и 
^,Рап1:а181е е* Ги^ие {в.-тц.^ его двоюроднаго брата 
^оЬапп Егп81; ВасЬ и сонаты В-йаг и О-йиг другаго 
двоюроднаго брата СЬг18|;1ап ВасЬ'а. Во всёхъ этихъ 
сочинешяхъ, по словамъ лектора, прежшй стиль Баха 
исчезаетъ совс^мъ, новое музыкальное Е^яше охватываетъ 
цхъ ц^ликомъ и старый Бахъ, не оказавъ вл1яшя на 
сочинен1Я своихъ д^тей, остается одинъ въ сторон'Ь отъ 
ноэаго музыкальнаго течешя. 

Дал-Ье А. Г.сыгралъ драматически „^ш^е 81-тт 
втаип'а (1701—1759), про котораго замЬтилъ, что онъ 
преимущественно вокальный композиторъ. Его ораторхя 
„ Смерть Ысуса'' уц'Ьд'Ьла и понын* исполняется в:ь Гер- 
маши въ страстную пятницу. Про сонату Ра-таз. Уа- 
ёепзеИ (1688—1779) А. Г. сказалъ: ^йег 2ор]Р Шп^ 
Шт уон Ьш*еп" '). У ЕЬегНп (1716-1783), по мн*- 
щю лектора, заметна наука, видно, что челов4къ этотъ 
чему-нибудь учился" . Исполненные его «ргёкйе*' и ,^^щ\^'^^ 
1а-Ш1п начинаются и кончаются септаккордомъ. „Я вамъ 
играю сонату 8о1-тш Вепйа (1722 — 1795) напр., го- 
ворилъ А. Г., — чтобы показать эпоху и т^хъ композите- 
ровъ которыми былъ окруженъ Гайднъ. То же скажу я 
о Ка11е (1718 — 1795); А. Г. сыгралъ его „Зопаке" 
т1--п1аз; поел* которой перешелъ къ самому Науйп'у 
(1732—1809). 

„Нужно заметить, сказалъ онъ, что инстру мента ль- 

^) Косичка виситъ у него сзади. 
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ная музыка развилась такъ сильно въ Гермата, потону 
что опера была только въ н^которыхъ м^стахъ, опер^ 
ныя сцены были почти всЬ итальанск1я (гамбургскШ 
8т§зр1е1 состав ляетъ единственное иск лючеше) тогда 
какъ ненецкая опера^ которая могла бы быть доступна 
для массы, была только въ зародыше. Оперная музыка 
въ Германш начинается только .съ Моцарта, который, 
Бпрочемъ, тоже йисалъ больше понта льянски, а.ион'йг 
мецки написалъ только „2аиЬегйй1;е** ^) и „ ЕпкЙЬгпп^ ^). 
За то инструментальная музыка развилась обширно и 
это /обстоятельство подарило намъ иного сЬе^-^'оеитг'овъ. 
О первой изъ исполненныхъ 4 сонатъ Гайдна лек- 
торъ сказалъ, что она „^^^внь* милая вещь *^, о второй 
^ веселая*^, о третьей, что „тутъ точно кто-то см-Ьется", 
о менуэт* четвертой-^ „прелестно, точно пересыпается 
бисеръ^. На этомъ зам^чанш, которое вполне гармони^ 
роэало съ игрой, лекщя была закончена: 

Одиннадцатая лекщя- г 24-го, нояОря, 

Одиннадцатая лекщя' состояла!сь' 24 ноября, въчет- 
вергъ, такъ ^какъ въ пятницу, 25-го, былъ юбилей г. На- 
правника, на которомъ присутствовалъ и нашъ маэстро. 

Эту лекцш А. Г. началъ маленыкимъ вступленхемъ, 
въ которомъ сказалъ, что „Гайднъ такая личность, съ 
которой нужно поближе познакомиться, вникнуть въ то 
время, въ условхя, въ политику той страны, гд* онъ 
жилъ. В^на и Берлинъ. имЬли тогда культурное значё- 
те, но въ ХУПЬмъ стол'Ьйи это значеше было не т4мъ, 
что теперь. Тогда Дрезденъ былъ музыкальнымъ цент- 

^) Волшебна флейта. 

') Похищен1е изъ Сераля. 

13* 
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ромъ и вс'Ь почти белив1е сочинители того времени жили 
въ Савсощи. Потомъ все повернуло въ В4ну, въ Ав- 
стрш и тутъ явились Гайднъ, Моцартъ, Бетховенъ, 
Шубертъ, Глюкъ. Зат-Ьмь сЬверъ— Саксошя и Берлинъ — 
снова пр1обр']^таютъ значенхе въ лятф тавихъ вомпози- 
торовъ, вавъ Мендельсонъ и Шуманъ^. По мн^Ьнш А. 
Г., значеше местности, гд4 живетъ вомпозиторъ, очень 
веливо. Онъ находитъу что въ музыв^ является отпеча- 
товъ не тольво харавтера народа, среди вотораго жи- 
ветъ авторъ, но и политичесвихъ событ1й его страны. 
В^нсвхй народъ всегда былъ изв']&стенъ наивностью, про- 
стотой, веселостью. Заботъ не было ннвавихъ, прави- 
тельство певлось о челов'Ёв^ и онъ долженъ былъ ду- 
мать тольво о пропитан1и и удовольствш. Мой пора- 
довсъ подтверждается Гайдномъ, — завлючилъ А. Г., его 
харавтерными чертами всегда остаются наивность, про- 
стота и веселость*. Сыгравъ „Зопа^е** А-йпг, маэстро 
прибавилъ: „видите, дтотъ человЬвъ не страдалъ". Да- 
лЬе А. Г. сыгралъ 8опа1:е О-йпг: „Это совершенный 
д']&душва, воторый зазываетъ въ себ']^ д']^тей, раздавая 
имъ вонфевты и поддразнивая ихъ. Д'Ьти — это публива, 
извините, и ей онъ раздаетъ вонфевты. Но онъ все же 
себ-Ь на ум*, это — хитрый господинъ", прибавилъ лев- 
торъ о веселой и милой „Зопа^е*^ В-йиг. А. Г. сыгралъ 
еще сонату немного посерьезнее С-йиг. Говоря о ней, 
онъ зам^тилъ, что „безъ этой простоты и наивности, 
музыва лишилась бы ц']&лаго рода музывальнойвомпозищи " . 
Тавъ точно и съ вар1ац1ями. Вархащи— старая фор- 
ма, существовавшая еще во времена Бэрда, но теперь 
он^ дошли до самаго высоваго исвусства. Сперва тольво 
гуляли по влавишамъ, но у Гайдна уже начинается ц%- 
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лый пассажъ, Еоторый хотя представляетъ еще только 
начало вархащи, но уже не основанъ исключительно на 
однихъ пальцахъ, им^етъ игривость и тему. Теорети- 
камъ надо заметить, что каждое кол'Ьно кончается въ 
томъ же тон%; оно монотонно, пожалуй, но онъ съу- 
м'Ьлъ придать этой форм% большую прелесть. Тутъ А. 
Г. сыгралъ вархацш Е$-(1иг. ^^Теоретикамъ должно быть 
интересно, предо лжа ль онъ, что каждое кол'Ьно кон- 
чается въ тонике. Два раза повторяется то же самое и 
однако Гайдпъ съум'блъ придать имъ н']^которую пре- 
лесть" Сыгравъ „Сарпссш Сг-йиг", А. Г. воскликнулъ: 
„Удивительно, какъ тогда люди были не каприщозны! 
Теперь я вамъ сыграю вархащи Р тоИ, самыя изв^стныя 
и, пожалуй, самыя красивыя. Вотъ, наприм^ръ, дМстви- 
тельно, прелестная вещь, не только по наивности, но 
и по красот']^. Можно играть мотивъ какъ ц^лое сочи- 
нен1е; оно все варьировано, такъ какъ въ немъ варьи- 
рованы 4 кол'бна, 2 минорныхъ и 2 мажорныхъ. А вотъ, 
тоже весьма милая вещь по веселости''. Этой фанта- 
З1ей лекторъ и покончилъ съ Гайдномъ. 

Приступая къ МогагСу, онъ сказалъ: „Я игралъ 
все самыя зам']&чательныя сонаты и мелшя вещи Гай- 
дна, чтобы показать его наивность, элегантность, гра- 
щозность и простоту, безъ которыхъ не было бы Мо- 
царта. Я сыграю вамъ самыя зам^чательныя сонаты 
Моцарта, которыхъ нельзя не знать. Я думаю, вы за- 
м'Ьтили, что Гайдна я игралъ все съ л^вой педалью? 
Это оттого, что, по моему, нашъ теперешшй инстру- 
ментъ слишкомъ великъ звуками для мыслей того вре- 
мени и его сл-Ьдуетъ ум^Ьрять". 

Изъ сонатъ Моцарта, А. Г. игралъ „8опа<;е А-йиг", 
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самую оригинальную и заигранную, кончающуюся изт 
в^стной „Магаа й 1а 1:игса"^ при чемъ зам^тилъ^ что 
тутъ виденъ оперный х^очинитель, т. -к., у него все поетъ; 
но, опять тави, мелод1я его не страдающая, а только 
безконечно п-Ьву чая, певучая въ каждомъ мотив*. „То-же 
зам^Ьтноивъ „8опа1;еЕ-(1иг",-^говорилъ лекторъ. — Тутъ 
три мотива и каждый изъ нихъ — ц'блая ар1я. Моцартъ 
в^чно поетъ, но поэтъ лирически, у него н-бть стра- 
дан1й за челов'Ьчествр. Я такъ часто объ этомъ говорю, 
потому что скоро наступить время страдашя въ музык']^. 
А мы уже много страдаемъ*". МаезЬго сыгралъ еще 
^,8опа1;е" А-то11 и С-йпг,. восхищался ихъ прелестью, 
певучестью и въ. заключеше воскликнулъ: „Что странно 
это то, что Моцарта даютъ играть только д^тямъ". 
Д^тямъ! Взрослымъ д^тямъ нужно бы давать его играть!** 
Много , наслаждешя далъ присутствовавшимъ взрос-- 
лымъ д-Ьтямъ А. Г.! Отъ атого вечера, благодаря его 
удивительному исполненхю, у вс4хъ осталось навсегда 
воспоминате о гращи Гайдна и о прелести Моцарта. 

Двенадцатая лекцхя — 2-го декабря. 

Вечеръ 2-го декабря былъ особенно знаменателенъ 
для слушателей, такъ какъ въ конц']^ его А. Г. приступилъ 
къ своему „богу" — Бетховену и сыгралъ, въ заключеше, 
первую его сонату. Лекщя же, собственно, посвящена 
была Моцарту, изъ сочиненШ котораго А. Г. исполнилъ 
9 нумеровъ. „Для того, чтобы поближе познакомиться 
съ личностью Моцарта, — говорилъ Рубинштейнъ, — нужно 
представить себЬ характеръ того времени, въ которое 
онъ жилъ. Характеръ же этотъ выражался въ чопорности. 
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утонченности („гаШпетеп*^), изысканности манеръ и ко- 
стюма. Напудренный парикъ съ косичкой, мужчины въ 
чулкахъ и башмакахъ, въ кружевныхъ жабо и манже- 
тахъ, дамы съ волосами, поднятыми целыми башнями 
вверхъ, съ панье у платьевъ, которые^ м']^шали имъ са- 
диться и двигаться, поклоны в-Ёжливые, чопорные, танцы- 
медленные, все съ книксами, а, въ случа*]^ большого 
оживлешя — скачками... Бакъ ни см'Ьшно кажется го- 
ворить объ этомъ тутъ, но, если вы проследите хоро- 
шенько, то увидите въ музык-Ь весь этотъ характеръ 
обращешя и тогдашней вн']&шности '^ . 

А. Г. исполнилъ три сонаты, последняя изъ ко- 
торыхъ „ 8опа1;е-Гап1:а181е С — тоИ**, самая большое и за- 
м^кчательное сочинеше Моцарта для фортешано. „Зд'Ьсь 
гораздо больше фантаз1и, ч^ъ[ъ въ другихъ сонатахъ, 
и уже видно настроеше", сказалъ А. Г. 

Потомъ лекторъ познакомилъ слушателей съ Моцар- 
товскими вархащями, которыя, по его мн']^шю, играютъ 
громадную роль и ясно показываютъ намъ, какой шагъ 
былъ сд']^ланъ впередъ, такъ какъ музыка, собственно, 
и началась съ вархащй. 1-я вархащя на французскую 
тему „Ызоп йогтак" вещь совершенно въ тогдашнемъ 
дух4; 2-я „Ппзег йитшег Р5Ье1 теш!" написана на 
немецкую тему и очень интересна. Она оркестрована 
П. И. Чайковскимъ въ его „Мо2аг1;1апа''. 

Мелк1я веш;и Моцарта очень зам']&чательны. А. Г. 
сыгралъ его „Копйо О-йиг** и А-шоИ, „&оп(1о1а**, не- 
обыкновенно гращозное „Еопйо Р-Йиг**, „Гап1;а181еС-то11* 
и О-шоП, „Айаё10 Н-то1Г и зам-Ьчательную въ музы* 
кальномъ отношен1и „Сгх^ие б-йиг". „Моцарта прихо- 
дится играть больше, — зам-Ьтилъ А. Г.,^— потому что это 
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все вещи, Боторня нельзя игнорировать. Вообще за что 
онъ ни брался, изъ всего у него выходили жемчу- 
жины^, и сыгравъ чудный въ гармоничесБОмъ отношеши 
Мепиеио Б-с[аг, А. Г. продолжалъ: „И тавъ мы узнали 
игривость и шуточность 8саг1аШ, Катеаа, Соирепп, серь- 
езность и велич1е ВасЬ'а и НеадеГя, гращю, элегантность, 
даже выразительность, сердечность, пожалуй, Наудп'а 
и Мо2аг1;'а, но мы до сихъ поръ не узнали душу. Един- 
ственный челов-^къ, Боторый далъ душу и драматизмъ, 
мечтательность и жизнь — былъ ВееЛоуеп (1770 — 1827). 
До сихъ поръ даже то," что сердечно, не есть душевно. 
Часто говорить, что первыя сонаты Бетховена написаны 
подъ вл1ян1емъ Моцарта и Гайдна. Я нахожу это мн']&ше 
совершенно неправильнымъ. Форма перешла, дМстви- 
тельно, тогдашняя манера выражетя еще осталась, но 
это произошло исБлючительно подъ вл1ЯН1емъ времени, 
а не Гайдна и Моцарта. Цифры годовъ точно опред^- 
ляютъ стол']^т1я, но для перерождешя челов']&чесБаго 
мышлен1я таБихъ точныхъ пред'Ьловъ н'Ьтъ. Первыя три 
сонаты Бетховена посвящены Гайдну, который жилъ въ 
XVIII стол4т1и, но он* всецело принадлежать XIX. 
Какъ вы увидите, я уже прямо начну съ того, что не 
буду жать л']&вой педали, БаБъ д^^лалъ^ играя Гайдна, 
потому что теперь нашъ инструментъ, при всей его сил*, 
является даже недостаточнымъ для нашей мысли ^. И А. Г. 
приступилъ къ Бетховену. 

Казалось, что каждая нота заговорила и знакомые 
звуки наполнялись совершенно новымъ чувствомъ, пр!- 
обр'бтали еще больше смысла и приводили въ восторгъ 
всю залу. 

^Видите, тутъ ни одинъ звукъ не подходить къ тому, 
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чтб мы слышали у Гайдна и Моцарта* , — говорилъ А. Г. 
посл'б 1-ой части сонаты Г-тоИ. Тутъ драматизмъ, тутъ 
страсть, тогда вавъ тамъ только элегантность, гращоз- 
ность^ и любезность. Зд'Ьсь мы видимъ нахмуренное лицо 
въ противоположность улыбающемуся. „А(1а^ю*, правда, 
еще близко къ тому времени, оно бол^^е слащаво, но 
вотъ совершенно новый духъ (менуэтъ). Слышали ли 
вы эту музыку прежде? Н4тъ, и вотъ это тоже совер- 
шенно въ дух* XIX стол-Ьпя (последняя часть сонаты). 
Ч'1мъ это подъ вл1яшемъ Гайдна и Моцарта? Тутъ ни 
одного звука н'бтъ на нихъ похожаго и этотъ драматизмъ 
въ мелод1и является въ первый разъ выражешемъ нашего 
стол4т1я, хотя Бетховенъ и писалъ вероятно эту сонату, 
когда ему было л-бть 20, т.-е. въ 1790 году, но тогда 
уже выяснилось XIX стол'Ьтхе. Дань своему времени 
Бетховенъ заплатилъ только вотъ этимъ": 




„А этому достаточно надивиться нельзя**: 
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я Необыкновенно!" — ^^ яД*> действительно, необыкно- 
венно!" . 



Тринадцатая лекщя — 9-го декабря. 

Въ тринадцатой левцш А. Г. продолжалъ начатыя 
сонаты Бетховена и сыгралъ ихъ 7. Онъ несколько 
разъ указывалъ то новое вл1яше, которое чувствуется 
у Бетховена, говори лъ, что это уже совершенно иная 
иузыва, что въ ней крайне интересно раввитхе меха- 
низма и необыкновенная звучность фортешано. О пре- 
лестномъ, гращозномъ менуэт* въ сонатб А-йиг, ор. 2, 
онъ сказалъ, что онъ написанъ въ дух'Ь Гайдна, ко- 
торый не ст-Ьснялся писать менуэты подобнаго харак- 
тера даже въ симфошяхъ. Но зато „АИедго \в.т§о^ и 
„Еша!'' совершенно новы не только но содержашю, но и по 
развит1Ю техники. Особенно удивительны сл'Ьдуюпця м'Ьста: 
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„А^ад^о" отличается силоВ, звучностью, творчествонъ: 
новый М1ръ — ничего подобиаго нн не слыхали. „Ме- 
паеЪ" онь иазываетъ „всЬегго". Занятые, что сонаты 
состоять изъ 4-хъ частей; прежде была 2 и 3 части, 
а тутъ вс§ 4 в вм'Ьсто менуэта — „зсЬегго". 

Въ 3-й сонат* (С-йиг ор. 2) А. Г. выказалъ уди- 
вительное разнообраз1е своего туше. Первая ея часть 
„АНе^го", оконченная необыкновенно бравурно, смени- 
лась второй— „Айа^о", полной вадумчивости и теплоты. 
На сверцо левторъ остановился съ особенныыъ удоволь- 
ств1емъ и воскликну ль: „Чего стоить одна эта соДа?" 
„АПе^го ааза!" эффектное, съ блистательныиъ финалонъ. 

Въ четвертой сонагЬ Ез-йиг ор. 7 онъ увазалъ на 
басы „Ьагёо", которые, по его нн%н!11>, „стоять ц^ой 
сонаты": 



Ёя „зсЬегго" и аПе^о" прелестны, въ тр1о нного драна- 
тизна. Играя „Копйо", А. Г. сказалъ „Сл^дуюпцй пр1- 
енъ ны встр^чаемъ въ скнфон^яхъ": 
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Сыгранной зат^мъ сонат* С-то11 ор. 10 не дости- 
гаетъ драматизма. Она, по словамъ А. Г., очень кра- 
сива (особенно Ада§1о), но не такъ глубока, какъ 
предыдущая. „Г1па1е" ея удивительная вещь. Играя со- 
нату ор. 10 № 2 Р-йиг, А. Г. сказалъ: „Формы Бет- 
ховенскихъ сонатъ такъ стройны, такъ пропорщональны, 
что означенныя повторешя частей отнюдь не сл4дств1е 
рутины. Удивительное это м4сто въ Тпо": 




„И вообще всЬ так1я м-Ьста —удивительная вещь!" 

Играя сонаты одну за другой, А. Г. зам^^тилъ, что 
можетъ быть этотъ прхемъ не совс^мъ эстетиченъ и 
артистиченъ, такъ какъ въ каждой изъ нихъ такъ много 
красотъ, что можно было бы ц^лый вечеръ остановиться 
на одной. Но сонатъ такъ много, а времени такъ мало^ 
что поневол-Ь приходится поступать „антиарпы^сшично^ . 



205 

Но съ другой стороны А. Г. поступалъ очень арти- 
стично: въ каждой сонат{1 онъ повторял эеспозшцю, 
говоря, что врепетнц1я не есть произвольная вещь". 
вВпосл4дствш,- говорилъ лекторъ, — она сделалась при- 
вычкой, КЕЕЪ у Шуберта — сжатостью формы. Но для 
того, чтобы экспозищя первой части, въ которой всегда 
выражаются мысли, разрабатываеиыя въ дальн'бйтенъ 
хол% пьесы, вкоренилась въ понииан1е слушателей, ее 
непреи^вно сл^дуетъ повторять". 

На ,Айа§ш" 7-ой сонаты В-йиг ор. 10 А. Г.' 
обратвлъ особое внинан1е. „Это „лйл^о" одно изъ саыыхъ 
заы^чательныхъ, сказалъ онъ. — Зд'Ёсь какъ будто настро- 
еше похороннаго марша, это ц*л8я трагедия. „ МепиеЫо" — 
любезная вещь, „Тгш" — каприцшная вещь. Конецъ же 
„Копс1о'' этими аккордами удивительная вещь": 
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Эту левщю лекторъ кончилъ известною 8-ою сонатой 
„Ра1;Ьё^^^ие* С-то11, ор. 13. „Я не совсгЬмъ согласенъ 
съ этимъ назватемъ, свазалъ онъ. Разв-Ь ^-^^^^^^^ ^о^'^^о 
бы носить такое назваше, но въ остальныхъ тастлхъ 
столько драматизма/ столько движещя, что всю ссжату 
в'Ьрн']&е было бы назвать ^^дгаша^щае'^. Но какая это 
чудная вещь! Вотъ вамъ еще разъ мой парадоксъ: пока 
правительство заботилось обо всемъ, музыка отличалась 
простотой, наивностью, веселостью. Когда же, съ рево- 
люцш, челов'бкъ долженъ былъ за|ботитьх2я обо всемъ 
самъ, въ музык'Ь появляется драматизмъ. Бетховенъ былъ 
выразителемъ душевной боли, не только своей, но и 
всего народа. Музыка есть „\о, тё1оЙ1е йез ёуёпетеи1;8"; 
каждый музыкантъ получаетъ колоритъ своего времени: 
когда въ : политик*]^ ничего не выяснено, какъ, напр., 
теперь, то и музыка неопред']^ленна и ограничивается 
писаш^мъ трепаковъ и русскихъ". 

Четырнадцатая лекцхя — 16-го декабря. 

Продолжая играть сонаты Бетховена, которыя А. Г. 
исполни лъ всЗ^ 32, онъ въ этотъвечеръ сыгралъ 6 номеровъ. 

9-ая соната Е-йиг, ор. 14 отличается, 
по словамъ лектора, мрачномъ „ЗсЬегго** 
и невыполнимымъ „ сге8сепс[о *" въ одномъ 
м4ст4 его „кпо" . Какъ сдЬлать „сгезсепйо** 
на такой высокой нот']^? (см. ноты). 

„Какая ясность, прелесть, говорилъ А. Г. 
о первой части 10-й сонаты &-йиг ор. 14, 



стебс. 




и сыгравъ ея „апдап1;е'', продолжалъ: онъ это не назы- 
ваетъ вар1ащями вероятно оттого, что он'Ь всЬ въ одномъ 
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род']^. А ваБОй юморъ.въ этоиъ ^зсЬегго^! Можно за- 
м']&тить его заботы о.томъ^ чтобы гармошя была въ ц^* 
ломъ сочинеши, а не въ одной части. Тавъ зд^сь, на* 
прим^ръ (первая часть сонаты), начинается въ спокой- 
номъ тон4; „апйапке** еще спокойн-Ье, но для того, 
чтобы не было монотонно,: чтобы было единствО^ въ 00- 
чиненш, онъ д^лаетъ ^зсЬегго^ въ самомъ: оживленномъ 
темп*. И это можно ёамйтить . во многихъ его сочине- 
шяхъ". 

Первую часть 11-й сонаты В-йиг, ор 22 лекторъ 
замечательно характерно назвалъ „злою вещью ^. Объ 
„апйап^е" онъ сказалъ, что особенной глубины въ немъ 
н-Ьтъ, что оно болйе красиво звучностью, чЬмъ мыслью. 
Но зато отъ последней части А. Г. пришелъ въ вос- 
торгъ. яЭтотъ мотивъ, это такая прелесть, — говорилъ 
онъ, — такая свежесть, когда подумаешь, что эта вещь 
написана 100 л']&тъ (1802 г.) тому назадъ! Никакая 
опера этого не стоитъ!** 

Въ 12-й сонат-Ь Аз-йиг ор. 26 А. Г. указалъ на 
вар1ац1и, воторыя, по его словамъ, являются первыми 
въ такомъ музыкальномъ род-Ь, — вархащи, которыя впо- 
сл-Ьдствхи Бетховенъ доводитъ въ своихъ сочинен1яхъ до 
последней степени прелести и глубины. 

О сонатахъ „^иа8^ ила ГапШзха" (С18-то11 и Ез-йиг), 
ор. 27 А. Г. сказалъ, что онъ удивляется, почему вторую 
изъ нихъ С18-то11 называютъ „СЫг йе 1ипе", |,Мооп- 
Н^Ь!;"? „Это именно наоборотъ, потому что „СЫг Ае 
1ипе" предполагаетъ лирическую мечтательность, а не 
драматизмъ! Лунный св^^тъ вызываетъ мажорное^ на— 
строеше, а въ сонат* царитъ миноръ. Если первай часть 
производитъ подобное впечатлите, то это слишкомъ 
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ничтожно для того, чтобы называть изъ-за этого тавъ всю 
сонату. Еъ счастью это не онъ ее тавъ назвалъ, а друг1е. 
Она мрачнаго характера съ самаго начала до конца''. 
Посл'Ьднимъ ноиеромъ А. Г. сыгралъ 15-ю сонату 
0-(1иг ор. 28, въ которой отм^^тилъ веселость и ко- 
мизмъ 2-й части О 9 ^ узнавъ, что уже пробили положен- 
ные для окончашя лекщи — 10 часовъ, кончилъ воскли- 
цашемъ: „Десять часовъ? — Жаль! " 

Пятнадцатая лекц1я — 23-го декабря. 

Этотъ вечеръ начался ор. 31. Первый номеръ ; изъ 
этого ориз'а О-йиг сонату 16-ю А. Г. охарактеризовалъ, 
^9^мой слабой^ сонатой Бетховена. „Мы узнаемъ его 
личность вЪ сл-Ьдующихъ 2-хъ м^стахъ: 





') А. г. часто такъ увлекался игрой, что, сид']^вш1е на эстрад'Ь 
его 6лижайш1е помощники должны были напоминать ему о позд- 
немъ час^. 
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Но мы не узнаемъ его полета. Вотъ этотъ нотивъ, 
наприм'Ьръ, не божественный, а челов']Ьчесв1й: 




а мы привыкли отъ него ти^ть все божественное" . Зат']&мъ, 
играя д^а(1а§10^гас1080^ этой же сонаты^ А. Г. продолжалъ: 
„а называю это балетнымь „адад1о'. Ташя „а<1а§1о'' были 
въ жоА^, и я думаю, что Бетховенъ именно потому напи- 
салъ его такъ. А вотъ теперь соната въ чисто Бетховен- 
свомъ дух-Ь. (Соната 17-я В-то11, ор. 31). Совершенно 
непонятно, ваБъ могъ онъ ихъ поставить рядомъ. И 
вотъ тутъ (Ас[ад1о) можно было бы тгрииЬвитъ назваше 
„МопйзсЬеш 8опа1;е**. 

Третья 18-я соната Ез-диг 33 орпз'а, „очень -ве- 
селая^, по словамъ лектора. „Въ первой части необыв- 
новенно много юмору. „ЗсЬегго" и „Мепиеио" тоже 
очень игривы и интересны. „Тпо* изъ менуэта послужило 
С. Сансу темой для его вар1ац1й". 

„Сл-ЬдующШ 49-й ориз, — сказалъ А. Г., — состоитъ 
изъ крайне легкихъ, но не мен^е отъ того прелестныхъ и 
мелодическихъ сонатъ, которыя Бетховенъ написалъ „для 
диллетантовъ^ по просьб']^ своего издателя, упревавшаго 
его въ томъ, что онъ пишетъ слишкомъ трудно для 



диллетантовъ . 



14 



210 

„2»же1 ЫсМе Зопа^еп^, какъ он']^ называются, 
»в-шо11 и в-даг очень коротви и завлючаютъ въ себ^ 
только по дв-Ь части: въ 1-ой „Апйап^е" и „Копйо", 
во 2-ой — „АПе^го** и „Тетро й! Мепиеио". 

Зат']&мъ была сыграна соната №21, С*(1иг ор. 53, 
про которую лекторъ сказа лъ, что это „ц^лое побоище". 
Соната № 22, Г-йиг ор. 54, №23, Г-то11 ор. 57 (Ар- 
ра8810па1;а).Он'Ьвс'Ь,какъ изв']^стно, изобилуютъ красотами 
и глубокимъ, сильнымъ чувствомъ. А. Г. увлекся самъ, 
когда игралъихъ. Но въ самомъ конц^ „АрраззюпаСа" 
онъ казалось превзошелъ самого себя. 

Финалъ ея вышелъ ч^мъ-то удивительнымъ. И посл^ 
страшной бури, которой оканчивается эта вещь и ко- 
торую А. Г. исполндлъ потрясающимъ образомъ, зала 
дрогнула отъ грома апплодисментовъ. 



Шестнадцатая л:екц1я — 30-го декабря. 

Въ 16-ой лекщи А. Г. сыгралъ 7 сонатъ. 

Онъ объявилъ, что не признаетъ, какъ друпе, 3-хъ 
пер10довъ въ д-Ьятельности Бетховена, что по его мн-Ьтю, 
въ ней всего два: пер10дъ молодости и здоровья, ста- 
рости и бол'Ьзни. 

Соната № 24, Гхз-йиг ор. 78, которой онъ началъ 
эту лекщю, принадлежитъ къ самому блестящему пе- 
Р10ДУ творчества Бетховена. Въ последней части этой 
сонаты лекторъ указывалъ на удивительный лаконизмъ 
и юморъ, про который Листъ говорилъ: „Эта скупость 
очень богата". 

ЗатЬмъ сл-Ьдовала соната №25, в-йиг ор. 79 „а11а 
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Тедезса" тавъ вавъ она въ характере н']&мецваго вальса , 
медленнаго, „к <,го18 1;етр8". За прелестнымъ „АпйаШе** 
сл4дуетъ „ЛПуасе**, въ которомъ тоже много лаконизма. 
Бъ немъ тавже есть мотивъ, воторый, по словамъ лев- 
тора, совершенно напоминаетъ нашу руссвую п'Ьсшо 
я Банька съ Танькой". 

Первая часть Сонаты № 26 Ез-йиг ор. 81 „Ваз ЬеЬе- 
1^6Ы^ (Ьез Айхеих), вызвала А. Г. на ц-Ьлую поэтическую 
картину. „Слушайте со внимашемъ, — сказалъ онъ, — и вы 
найдете въ этой музык']^ не только чувство, но и взгляды 
и поц-Ьлуи, и слова при отъезд* любимаго существа. Я 
до того сжился съ этой музыкой, что я могъ бы вписать 
слова подъ каждымъ тактомъ, найти въ ней веб ощу- 
щен1я при прощаши, движешя, взгляды, объят1я... до 
того мн^ кажется это выразительнымъ. Но „ди знЬИше 
аи пЙ1си1е И п'у а ди'пп раз", и мы этого »ра8^ не 
переступимъ съ Бами". 

Следующая часть этой сонаты „Ые АЬ^^гезепЬе!* " 
(Ь' АЬзепсе), связана съ третьей «Баз ^зейегзеЬеп* 
(Ье Еекоиг), причемъ изъ медленнаго темпа происходить 
сразу переходъ въ „У1уас1381ташеп1;е". 

»д,Ъе Кекопг", — сказалъ А. Г., — удивительная вещь**: 




и* 
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^Н-Ьтъ мотива задушевн'Ье этого, чтобы выразить, — „какъ 
я радъ тебя видеть", чтобы спросить, — -„что ты пережилъ^ 
или сказать „кавъ ты хорошо выглядишь": 
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„И когда все кончено — этотъ взрывъ: „ну дай же 
еще разъ взглянуть на тебя!./ 



Росо а11с1ап1е 



$^''п\ШуЖ 





„Мн4 кажется, что въ жизни то же происходить". 

Дал4е А. Г. игралъ сонату № 27, Е-то11 ор. 90. 
яВамъ бы следовало прочесть книгу, — сказа лъ онъ, — 
написанную объ этой сонат-Ь Ьошз ЕЫег1'омъ. Поду- 
майте: нужно ц']^лыя книги писать, чтобы выразить то, 
чтб заключается въ одной сонатЬ Бетховена!" 

О соиатгь № 28, А-йиг ор. 101, лекторъ замЬтилъ, 
что это уже не сонатная форма, а только фантазхя, и 
о ея финал']^ прибавилъ: „юморъ, бойкость, веселость 
какая!.." 



213 

Следующая соната № 29^ В-(1иг ор. 106 названа 
Бетховеномъ „бгоззе 8опа1;е йгйаа Наютегк1аУ1ег": „это 
повазываетъ намъ, что до того времени фортешано было 
еще не всегда съ молоточками". „Эта соната, — говорилъ 
А. Г., — д']&йствительно исполинская, великая соната, она 
равняется 9-ой симфоши для фортешано. Ея „ададго* 
одно изъ самыхъ великихъ произведешй, когда-либо 
написанныхъ, и словъ н^тъ, чтобы выразить его кра- 
соту; а въ ^вг^о*" является такая работа, о которой 
Бахъ и не помышлялъ . въ своихъ фугахъ. Зд^^сь мотивъ 
идетъ взадъ и поперекъ, и этотъ поворотъ мотива сл^ва 
направа зам^чателенъ. Это выходить какъ бы съужи- 
ваньемъ мотива, почему оно и звучитъ странно и нельзя 
сказать чтобы красиво. Но работа эта во всякомъ слу- 
ча']^' — страпгаая. Въ этой сонат']^ красотъ не оберешься. 
Но для успокоетя умовъ я съиграю теперь сонату № 3 О 
Ез-йиг ор. 109''. 

Превосходнымъ исполнешемъ этой сонаты и была 
закончена настоящая лекщя. 

Семнадцатая лвкц1я — 6-го января. 

Приступая къ 110 ориз'у, А. Г. обратился къ слу- 
шателямъ со сл'бдующими словами: »Вы знаете веб по 
истор1и музыки, что Бетховенъ началъ глохнуть въ сре- 
дин"! своей деятельности. Совершенно оглохъ онъ подъ 
старость и сочинешя его посл']^ 100 орпз'а были на- 
писаны уже при этомъ страдати. Онъ былъ несчастливъ, 
но мы должны благодарить судьбу за то^ что онъ ог- 
лохъ. Я ув'бренъ, что онъ не могъ бы написать такихъ 
вещей въ другихъ обстоятельствахъ, потому что только 
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благодаря глухот* у него является та сосредоточен- 
ность, которая помогла ему написать вещи такой вы- 
соты, какой ни до него, ни посл% него никому не уда- 
лось достигнуть. Въ нихъ онъ высказалъ все. И свое 
несчаст1е, и свое меланхолическое настроенхе и свое стра- 
даше. И съ какой силой высказалъ онъ это челов']&че- 
ское страдаше въ звукахъ! Н']&тъ никакой оперы, ни- 
какой ар1и, которыя могли бы выразить такое страдаше! „ 

А. Г. съ жаромъ игралъ сонату Аз-йиг М- 3 1 , часто 
повторяя: „удивительная вещь''. Онъ обратилъ также 
внимаше слушателей на фортепханную технику этого 
произведешя. Такъ, въ одномъ м'Ьстк 28 разъ написана 
та же самая нота для того, чтобы продолжить звукъ. 
„То, чтб мы, гиарлатаныу — сказалъ А. Г., достигаемъ 
теперь упрощеннымъ способомъ, педалью и легкимъ 
прикосновенхемъ клавишъ, — Бетховенъ угадалъ еще тогда 
и потребовалъ отъ фортешано такого же эффекта почти 
70 л*тъ тому назадъ. „А(1а§1о" этой сонаты (№ 31) на- 
писано совершенно въ характер* ар1и. Сперва — мело- 
Д1Я, потомъ — оркестръ, речитативъ кончается, оркестръ 
начинаетъ аккомпанировать п^шю и зат^мъ, въ сере- 
дин* вдругъ — фуга — эта научная сухая форма, какъ 
будто Бетховенъ хотФлъ показать что и фуга ему до- 
ступна. Только странной горечью можно объяснить 
фактъ, что поел* божественной мелодхи могъ выступить 
челов-Ьческхй умъ*. 

Въ последней сонатгь № 32 С-шоИ орив III „все 
только душевное, н-Ьтъ учености", по словамъ А. Г. ,,Это, 
действительно, полеа^ь въ облакахъ"". 

Сыгравъ такимъ образомъ вс* 32 фортешанныя 
сонаты Бетховена и покончивъ съ ними, А. Г. сказалъ: 
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„Вотъ мы прошли вс^ сонаты и вы могли понять, сколько 
Бетховенъ вложи лъ въ музыку. Бром']^ Баха, только 
онъ одинъ внесъ въ нее душевный, звукъ, Прежде была 
сердечность, но этика является только у Бетховена. Я 
ставлю инструментальную музыку выше вокальной, и 
эту высоту создали ей Бахъ и Бетховенъ. Попробуйте 
словами выразить эти звуки. Они больше выражаютъ, 
чФмъ слова, т^мъ болФе, что въ горечи не споешь ни- 
какого романса. 

Теперь намъ предстоитъ большой скачокъ внизъ. 

Бетховенъ въ сонатахъ былъ великъ, въ другихъ 
вещахъ — н%тъ. Одинъ еще отд'Ьлъ, гдф онъ также 
высокъ — это вархацш. Но мы должны начать съ про- 
изведешй его молодости. Такъ, наприм^ръ, это »Ап- 
(1ап1;е" въ &.-шаз было написано имъ въ 30 л']&тъ. Это 
очень милая вещь, но ее могъ написать и другой''. 

За „Ап(1ап1;е* А. Г, сыгралъ яРапШвхе зоЬтш'' 
и ^Ро1опа18е йо таз", посвященный Русской импера- 
триц*! Елизавете Алекс']&евн']&. 

За „Ро1опа18е" сл-Ьдовали »Ба§а1;е11е8" ор. 119 и 
126, первую изъ которыхъ Бетховенъ написалъ, когда 
ему было 9 л'Ьтъ. „Вероятно Бетховенъ писалъ эти 
вещи для издателя и для публики, сказалъ А. Г., по- 
тому что публика и тогда не могла понять его сонатъ. 
Н'Ькоторыя изъ этихъ „Ъада^еИез*' совершенно коро- 
теньк1я вещицы, иныя, такъ просто, можно назвать на- 
бросками. Удивительно, что, судя по ораз'амъ, эти 
„Ъа§а<:е11е8'' написаны позже 111 оризЧ^ между тЬмъ 
зд']&сь н^тъ ни одного звука, который напоминалъ бы 
сонату". 

Дал^е были сыграны вархащи, начиная съ первой 
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н до последней, которую можно назвать г^-ой симфо- 
шей вархащй. 

Он'Ь вс^ носятъ оригинальный характеръ. Вархащи 
ор. 34 Р-(1иг замечательны тЬжЬу что каждая изъ нихъ 
написана въ другомъ тон^. Въ вархащи, ор. 35, Ёз- 
йиг, которая составляетъ часть симфоши „Негохса", 
А. Г. указалъ на то, что Бетховенъ тутъ вархируетъ 
только басъ темы, а тема остается та же. „Какъ онъ 
любилъ эту тему, воскликнулъ А. Г., если прежде ч-Ьмь 
написать симфошю, онъ употребилъ ее въ вархацхяхъ 
и въ „ Соп<;га1;ап2е " . 

Вечеръ этотъ лекторъ закончилъ вар1ащей, напи- 
санной на маршъ изъ „Афинскихъ Развалинъ^, (яВш- 
пез д'А(}1ёпе8'')сказавъ: „этовасъ позабавитъ немножко. 
Это шуточная, веселая вещь^. 

Восемнадцатая лекщя — 13-го января. 

„Мы знаемъ, что вар1ац1и самая старинная форма 
и притомъ та, которая продолжаешь существовать и раз- 
виваться и до сихъ поръ. Бетховенъ создалъ ее въ смы- 
сле музыкальности, но не техники. Вархащи сонатъ 
ор. 109 и ор. 111 самыя высок1я произведешя этой 
формы". Этимъ вступлешемъ была начата лекщя. Изъ 
вар1ац1й Бетховена лекторъ сыгралъ въ этотъ разъ 
„'УУ'аИтййсЬеп" (балетъ), милую, хотя не глубокую вещь, 
написанную на русскую тему въ род^ Камаринской, зат^мъ 
наиболее игранныя 32 вархащи С-то11, весьма зам']&чатель- 
ныя по обил1ю красотъи, наконецъ, т^ вархащи (на тему 
вальса ВгаЪеИ!), которыя А. Г. уподобилъ еще въ про- 
шлой лекщи Э-ой симфоши. „Это исполинская вещь, 
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сказалъ лекторъ— ничего подобнаго не было надисано, 
и можно сов'1товать вс^мъ сочинителямъ ихъ изучать. 
Кавъ 9-я симфошя между симфониями, кавъ соната ор. 
106 между сонатами, тавъ эти вар1ац1и выделяются 
между вархащями. Посл^ Бетховена вархащи дошли 
до страшнаго упадка— он4 дошли до Герца, Кал ькбрен- 
нера и другихъ виртуозовъ^сочинителей, у которыхъ 
он^ получили чисто техническое направлеше; музыкаль- 
ная же сторона стояла на низкомъ уровне и этотъ упа- 
докъ вараащи продолжался до Мендельсона и Шумана, 
автора яЕ^ийез зушрЬошдиез " , которыя не уступятъ 
вархащямъ на тему „ВхаЬеИг". НадЬюсь, что о Бет- 
ховен* я много говорилъ". 

„Теперь мы переходимъ къ зам']&чательному въ своемъ 
род4 композитору, началъ снова А. Г. это — ЗсЬиЬег! 
(1791 — 1828). Онъ жилъ въ то же время, въ томъ же го- 
роде, какъ и Бетховенъ, но не им'блъ съ нимъ никакого 
сношешя. Бетховенъ вращался въ высшемъ обшеств']^, Шу- 
бертъ — въ среднемъ и даже — низшемъ. Онъ любилъ жить 
въ кофейняхъ,въ пратер«,въ обществ* венгерскихъцыганъ. 
Въ своей музык* онъ далъ намъ лиризмъ въ высшей 
его степени. Бетховенъ ввелъ насъ за облака, но мы 
не увидали неба. Шубертъ опустилъ насъ на землю, 
но вм^ст* съ т*мъ доказалъ, что и на земл* можно 
хорошо жить. Его форма не всегда изящна. Его моду- 
лящи интересны, драматизмъ мотива чудный. Онъ богъ 
мелодш XIX стол*т1Я, какъ Моцартъ ея богъ ХУ111 
стол*Т1Я. Они оба умерли молодыми. Шубертъ пдсалъ 
страхъ сколько; не надивишься, какъ онъ могъ просто 
матерхально писать столько: 9 симфошй, сонатъ безъ 
числа, вокальныхъ п*сенъ до 800 и еще много другихъ 
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вещей. Шубертъ — создатель пФсни^ вокальной п4сни; 
онъ то же для п^сни, что Бетховенъ для симфон1и, Бахъ 
для фуги. Слушайте же, наслаждайтесь, я вамъ зави- 
дую, что вы будете слушать". 

Въ этотъ вечеръ были исполнены 3 сонаты Шуберта, 
которыми и закончилась лекц1я; Соната В-(1аг лириче- 
ская, соната А-йиг — идиллическая; про нея А. Г. ска- 
залъ: „ Инструментальнымъ произведешямъ вредятъ длин- 
ноты. Шуманъ выразился про нихъ: „Ые ШшшИзсЬе 
Ьйпде*. Длинно, очень длинно, но хорошо, божественно 
длинно!" — Последняя часть сонаты В-йиг особенно бо- 
гата въ мелодическомъ отношеши. „Это блестящая, за- 
мечательная соната; въ посл'1дней части такая чудная, 
дивная мелод1я!" заключилъ лекторъ. 



Девятнадцатая лекщя — 20-го января. 

Изъ 12 сонатъ Шуберта А. Г. выбралъ еще дв4 
главныя С-шо11 и А-йиг и ими началъ свою 19-ю 
лекщю. 

„С-то1Гная соната драматическаго характера, — го- 
ворилъ онъ. Что можетъ быть красивее второго мотива 
первой части? Это ц'^^лая п']&сня, ц^лая баллада въ н%- 
сколькихъ тактахъ. „Апйап^е" тоже прелестная, поэти- 
ческая вещь, которая, кром-Ь того, еще очень замеча- 
тельна въ модуляц10нномъ отношен1и. Шубертъ любилъ 
изъ минорнаго тона переходить въ мажорный и возвра- 
щаться опять въ минорный. Потомъ, онъ любилъ по- 
мещать мотивъ во второмъ голос*, а основаше — на- 
верху, такъ что ноты у него являются сверхъ мотива: 
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„ Крон*! того въ его модуляцхяхъ большую роль играетъ 
энгармонизмъ, такъ что въ н'1сволькихъ тавтахъ, на- 
прим']&ръ, у него является масса см'1лыхъ сопоставлешй 
различныхъ тональностей. Напр.: А-йиг, А-юо11, Е-то11; 
ноты аз, сез; В-йиг, В-то11; нота йез, которую онъ 
беретъ, какъ въ тон* Г-то11, потомъ х\-йиг и Аз-йиг. 
„8сЬег2о" — тоже прелестная вещь. Все у него поетъ, 
все поетъ... „АИе^го" — очень, очень замечательно. Тутъ 
всевозможные тоны. Онъ ужасно любилъ переходить 
т4мъ же мотивомъ въ друпе тоны. Что делать? Это 
его манера^... 

Соната А-(1иг очень оригинальна, по мн^шю лектора. 
Особенно ея разр'бшеше въ самомъ конц']^ 1-ой части. 
„ Са уайпа " — венгерско-цыганская „ Ыей " — „ удивитель- 
ная вещь по фантаз1и, красотамъ мелод1и и своеобразности 
модулящй". „Такъ и слышится цимбалъ, этотъ инстру- 
мептъ, которымъ цыгане такъ удивительно фантазиро- 
вали, — говорилъ А. Г. Тутъ тоже одинъ голосъ пре- 
обладаетъ надъ мотивомъ и снова чередуются гармоши, 
какъ и въ другихъ его произведешяхъ " . 

„Скерцо этой сонаты — милМшая, прелестная, ве- 
селая вещь, а ея последняя часть — произведете со 
вс^^ми качествами и недостатками, которые были у этого 
челов'1ка. Ему такъ понравились 2 мотива, что имъ 
конца н4тъ и даже въ другой сонат* онъ опять упо- 
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требляетъ тотъ же мотивъ для рондо. Въ „Апйапйпо" 
модулящя до-миноръ ноты сверхъ мелодхи". 

За сонатами следовали фантаз1и. Начавъ съ фан- 
тазш В-йиг, А. Г. зам'Ьтилъ, что Шуберта „нельзя играть 
по орив'амъ, потому что его начали издавать очень 
поздно и н^БОторыя позднМшхя произведешя пом']&чены 
бол^е ранними нумерами. Это можно вид-Ьть па „Ег1- 
кбш^**, который нам^ченъ первымъ орш'омъ, тогда какъ 
невозможно допустить, чтобы, действительно, оно было 
бы первымъ вовальнымъ произведешемъ Шуберта. Тоже 
можно сказать и о н'^^воторыхъ фантаз1яхъ, порядокъ 
которыхъ является, очевидно, перепутаннымъ". 

За фантаз1ей (т-йиг лекторъ сыгралъ известную 
фантазш С-йиг и при томъ такъ удивительно сильно и 
необыкновенно, что вызвалъ взрывъ самыхъ неистовыхъ 
апплодисментовъ. 

Бакъ бы для того, чтобы успокоить слушателей и 
дать имъ отдохнуть посл'Ь потрясающей музыки фанта- 
31И С-йиг, А, Г. сыгралъ для окончанхя шесть малень- 
кихъ пьесъ Шуберта, подъ назван1емъ „Мошеп1; шизгса!^. 
Онъ назвалъ ихъ „жемчужинками^. Въ тонкомъ, поэти- 
ческомъ воспроизведеши „тае81;го^ он^ вышли дМстви 
тельно прелестными. 

Двадцатая лекщя — 27-го января. 

„Я сыгралъ въ прошлый разъ пять сонатъ Шу- 
берта, за сонатами 2 фантаз1и и вспоминая теперь, какъ 
въ одномъ учебник* я читалъ, что он4 получили до- 
стоинство, только въ перед^лк-Ь Листа, могу только ска- 
зать: странно. 
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„Перейдемъ къ его „1трготр1;и8". Нельзя нади- 
виться этимъ мелкимъ произведен1ямъ Шуберта. Онъ 
писалъ нхъ въ 20-хъ годахъ, когда царила плос- 
кость въ музыБ']^, когда появились Каре11-те181;ег и 
У1г1ио8-Ми81к, когда были только дв4 выдающ1яся лич- 
ности: ^еЬег и Нитте!, а все остальное было ужасно. 
И въ такое время, время преобладашя вархащй, время, 
когда ничего не было, кром^ б'1готни по фортепьяно и 
скачковъ, появляется такой челов^къ, какъ Шубертъ 
и пишетъ так1я чудныя для салона вещи!" 

А. Г. сыгралъ вс^ 1трготр1;и8, указалъ въ первомъ 
С-юоИ, какъ чередуется мажоръ съ миноромъ и приба- 
вилъ, что это встречается только у Шуберта: 




Про второй Ез-йиг онъ зам-Ьтилъ, что это , заигранная 
вещь всЬми детьми", про третШ 6-йиг, что „этамелод1я 
безконечная, которая поетъ, поетъ и поетъ „ай 1пби11;ит^ * . 
4-ый 1трготр1;а А8-(1пг по мн']&н1Ю тае81;го, „немножко 
монотоненъ, но аккорды, заключающхе 1-ую фразу и 
середина замечательно красивы". 5-ый Р-тоИ — драмати- 
ческая чудесная вещь. „А ужъ эта такая мелодхя": 
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„Только одинъ Шубертъ и могъ ее написать. 
6-ой Ав-йиг А. Г. охаравтеризовалъ — „прелестной, 
гращозной вещью*. „Что можетъ быть гращовн-Ье?** 

А11е§^геио. 

зетрге 1е^а(о 




Про 7-ой д1трготр1и В-йиг" съ вархащями левторъ 
8ам']&тилъ, что ,,само собою разумеется это не Бетховен- 
СВ1Я вархащи, но все же очень врасивня^ и въ 8-омъ 
посл-Ьдиемь „ХтрготрШ Р-то11" увазалъ на „юморъ и 
воличество гаммъ^. 

За „1трготр1;и" А. Г. исполнилъ „Абадше^Копйо" — 
зам'Ьчательно красивую вещь, средняя часть которой 
совершенно в'^^нсваго характера. 

„Эта музыка „таитахв 8изе1" у него встречается 
часто въ самыхъ серьезныхъ вещахъ, — свазалъ Рубин- 
штейнъ; тавъ, напр. , въ его квинтет* съ двумя в10лон- 
челями С-йиг является вдругъ самое что ни на есть 
венское, площадное (СгаззепЬаиег) и т^мъ не мен^е 
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оно выходить очень мило. Нужно знать В^ну того вре- 
мени, ея духъ. Въ ней все было весело и мило. На- 
родъ в-Ьчно веселъ, поетъ, все зиЬё, зиЬё. Самое под- 
ходя]ачее слово: „баззепЬаиег"". 

Всл^дъ за „Воп(1о^, А. Г. были сыграны вальсы Шу- 
берта, необыкновенно оригинальные. „Писалъ онъ ихъ 
для издателей, не вакъ Штраусъ, а просто по 16 тавтовъ 
каждый, чтобы подъ нихъ танцовали въ вофейняхъ... Они 
изобилуютъ красотами и Листъ вздлъ изъ нихъ иныя 
м'1ста ц'Ёликомъ для 8о1гёе8 Ае Ухеппе, также и т-ше 
Вхардо переложила некоторые изъ нихъ для п^шя^... 

„Одинъ изъ вальсовъ Шуберта постигла особенная 
судьба, — сказалъ А. Г. Онъ слылъ долго за вальсъ Бет- 
ховена, и Листъ написалъ даже его подъ этимъ именемъ 
въ альбомъ императрицы Александры Федоровны. Бнязь 
Вьельгорск1й разуб4дилъ его въ этой ошибке. Вообще 
съ Шубертомъ часто ошибались; такъ,напр.,^князь Вол- 
К0НСК1Й, желая, чтобы на романсъ, который онъ однажды 
сп'1лъ въ одномъ салон*! въ Париже, обратили больше 
внимашя, сказалъ, что это романсъ Шуберта, тогда какъ 
его написалъ нЬшй ^ехЬгаисЬи Тогда, для того, чтобы 
вещь нравилась, надо было сказать, что она Шубертов- 
ская. И онъ не ошибся. Очень интересны въ вальсахъ 
Шуберта тирольсшя п-Ьсенки 1о(11е8. Вообще вальсы 
Шуберта заслуживаютъ внимашя въ модулящонномъ от- 
ношен1и и очень милы. Удивляешься, что такой велишй 
гетй долженъ былъ писать так1я вещи " . Этими словами 
А. Г. покончилъ съ Шубертомъ и перешелъ къ Веберу. 

„'VVеЪе^ (1786 — 1826) — представитель блестящей 
фортешанной музыки, — сказалъ онъ. Онъ былъ больше 
опернымъ композиторомъ. Въ его инструментальной му- 
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зав']^ всегда встр'Ьчается драматичный моментъ. Веберъ 
написалъ н']&сколько изв']&стныхъ оперъ: Фрейшюцъ, 
Эврханта и Оберонъ. Самой большей известностью поль- 
зовался Фрейшюцъ и на вс^хъ другихъ произведен1яхъ 
лежитъ отпечатоБъ этой оперы, Въ лиричесвихъ м'Ьстахъ 
мы чувствуемъ отраженхе персонажей какъ Агата, „Анн- 
хенх**, въ драматическихъ - воспоминашя „волчьей до- 
лины^. Надо зам']&тить, что въ его время пассажъ на- 
чинаетъ играть роль. Ходъ переходить въ пассажъ, и 
вообще преобладаютъ блестящ1я вещи для фортешано, и 
царитъ техника. Этотъ упадокъ искусства не такъ чув- 
ствуется у Вебера. Его пассажи все-таки мелодическхе, 
тогда какъ потомъ они д'^^лаются- водянистыми". 

Сд^лавь это предисловхе, А. Г. изъ 3-хъ зам^чатель- 
ныхъ сонатъ Вебера С-йиг, Аз-йиг и В-то11 сыгралъ въ 
этотъ вечеръ первую. „Вся ея мелод1я въ фхоритурахъ, 
сказалъ онъ, въней преобладаетъ театральный драматизмъ, 
и даже въ скерцо является пассажъ, но пассажъ краси- 
вый и блестящ1й. Последняя часть этой сонаты — «рег- 
ре4ит тоЬ11е", изв-Ьстная своей характерностью и дви- 
жешемъ, представляетъ собой типическую пьесу Вебера, 
какъ „Аи^'Гогйёгип^ гит Тапг" или „ Сопсег1;8Шск 
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Двадцать первая лекщя — 3-го февраля. 

9 Сегодня намъ предстоитъ поближе познакомиться 
съ Веберомъ, — началъ А. Г. лекцш. — Вы вид-бли его 
типичность и элегантность. „Регре1;ит тоЬйе" — сочине- 
ше типичное, какъ и „АиЯогйегипд гит Тапг", не 
говоря уже о „СопсегквШск". У него было много по- 
дражателей, но они мало удачны. Сегодня начнемъ съ 
сонаты Аз-йиг ор. 39, которая чуть ли не самая кра- 
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сивая его соната. Но и тутъ мы можемъ зам'бтить цар- 
<;тбо пассажа, кавъ формы. Театральный драматизмъ 
д']&лается его типомъ, но этотъ драматизмъ не душевный, 
вавъ у Бетховена, а бол^е вн-Ьшихй. Лиризмъ колора- 
турный. Всё его мелод1и основаны на пассаж'Ь, все воло- 
ратурныя мысли. Сверцо этой сонаты чудесная вещь, 
драматизмъ чудный, а вавъ грацхозна, элегантна посл'1д^ 
няя часть". 

Зат-Ьмъ была сыграна соната В-шо11. „Это бли- 
стательная, чудесная, драматичесвая вещь, — свазалъ про 
нее левторъ. — Вторая часть ея виртуозная, и вънеймы 
встр'Ьчаемъ противуположности: драматизмъ и гращоз- 
ность, а зат^мъ героизмъ, вызывающхй опять противу- 
положность грац10зности. На н']&свольво тавтовъ является 
драматизмъ ужасный, зат^мъ героизмъ, что означаетъ 
виртуозную вещь, не имеющую ц'^^льности мысли. Но это 
не умаляетъ, однаво, значешя этого сочинешя. Тутъ есть 
всЬ жанры — элегантность, блистательность, гращозность. 
Видно, что виртуозность беретъ въ это время верхъ, 
хотя у Вебера она еще интересн-Ье, ч-Ьмъ у другихъ, 
тавъ вавъ у него все-тави есть мелодгя. Изъ 4-й сонаты 
л сыграю последнюю часть — тарантеллу, воторая поря- 
дочна, тогда вавъ соната вообще не важная ''. 

Посл'Ь этой 4-й сонаты А. Г. сыгралъ вар1ац1ю на 
тему очень изв-Ьстнаго итальянсваго романса: „Ухеп! даа 
Богша ЪеИа"*, причемъ вспомни лъ 109 и 111 вархацш 
Бетховена и ужаснулся, до чего дошла музыва даже у 
тавого вомпозитора, вавъ Веберъ. У Вебера вообще со- 
наты писаны совершенно вавъ для вонцерта, есть одна 
фантаз1я посерьезн'1е| по словамъ А. Г., тавъ, ее Веберъ 
называетъ: „диаз! сЬога!". 

15 
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Въ вархащи „8сЬ5пе Мшпа^, тема которой та же^ 
что „Ъхалъ казавъ за Дунай^, А. Г. указалъ вархащи^ 
которыя уже вс% намечены въ интродувщи. 

„Мотеп1о Сарпссхово " , по мн-Ьнш лектора, сочи- 
неше значительное, какъ по техник'^, такъ и по замыслу^ 
тавъ какъ не сл-^^дуетъ забывать, что оно было написано 
80 л^^ тому назадъ. Тогда оно было новымъ во вс^^хъ 
отношешяхъ, — тутъ и звучность фортешано и прелест- 
ный, новый эффектъ": 




ггг т'ггггг 



„бгапйе Ро1опа18е" Е8-йиг очень милая вещь, но 
только намъ сегодня многое въ немъ непонятно. Тогда же 
наши бабушки и прабабушки очень любовались имъ. 
Зам-Ьтимъ тутъ, что Веберъ любитъ начинать съ квартъ- 
секстъ-аккорда и аккомпанировать тему ударами аккор- 
довъ": 



ш 




Сл'Ьдующимъ номеромъ былъ исполненъ „Копйо Ьг11- 
1ап1:е" Ез-йиг и затФмъ „АиЯогйегип§ гит Тапг", „ко- 
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торый, кром-Ь прелести, — сказалъ Рубинштейнъ, — еще 
зам'Ьчателенъ т^мъ, что эта новая форма сочинешя сж^- 
лалась всеобщей. „Могсеаих йеваЬп" — уакез, сделались 
ц4лой литературой. »АиЯог(1егип§ гит Тапг" предста- 
вляетъ настоящую картину: это уже не танецъ, вакъ у 
Бетховена и Шуберта, это ц4лое концертное сочине- 
ше; тутъ и приглашеше, и ответь, и поклоны при окон- 
чан1и танца. Это вамъ понравилось?" — обратился Ру- 
бинштейнъ къ елушателямъ. — „Я играю Вебера, какъ самъ 
Веберъ написалъ, тогда какъ друг1е играютъ его съ 
поправками различныхъ иксовъ и зетовъ. Я же проте- 
стую противъ всЬхъ аффектацхй**. 

Известной блестящей „Поллакой'' А. Г. покончилъ 
съ Веберомъ и обратился къ елушателямъ со следую- 
щими словами: 

„Шя^ бы сл']&довало, по настоящему, если было бы 
время, играть произведен1я ц^лой плеяды людей, ко- 
торые нич'Ьмъ больше не занимались какъ пальцами; 
которые, несмотря на то, что носятъ так1я громк1я музы- 
вальныя имена, какъ Гуммель, Мошелесъ, Блементи; 
Брамеръ, Герцъ, Дуссекъ, Балькбреннеръ и др., писали 
необыкновенно сухо и плоско, н поддержали эту ужасную 
музыку до 30 года, когда явился челов^къ, съ кото- 
рымъ начинается возрождеше музыки — МепДекзоЬп 
(1802 — 1847 г.). Въ его сочинешяхъ видно влечете 
къ высшему, и его появлеше очень интересно въ музы- 
кальной литератур']^. 

„Н'Ькоторые критики говорятъ о немъ съ пренебре- 
жешемъ, но хотя онъ и не равенъ Бетховену, Баху и 
Шуману, или Шуберту, типичность его замечательная. 
Онъ породи лъ ц^лый новый родъ музыки, написавъ 

15* 
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„Сонъ въ л']&тнюю ночь''. Скерцо эльфовъ этого сочи- 
неша сд'^^ладось типомъ и вызвало много подражателей. 
Конечно, Мендельсонъ слишкомъ придерживалсл кра- 
соты формы; причиной этому была среда, гд-Ь онъ жилъ. 
Онъ былъ сынъ богатаго банкира и получнлъ въ Бер- 
лин']^ очень хорошее классическое обравованхе. Онъ и 
писалъ очень образованно, но у него не было порывовъ, 
которые доводили романтиковъ до безпорядочности даже 
въ одежд'6, заставляли ихъ сид']&ть въ кофейныхъ, пить 
пиво и проклинать весъ св'Ьтъ. Онъ постоянно нахо- 
дился въ греческомъ мхр-Ь и потому не могъ не пре- 
клоняться передъ формой, которая д'Ьлается у него по- 
чти манерой. Но вотъ какъ онъ поднялъ серьезность 
фуги. (Тутъ А. Г. исполнилъ 17-ую фугу). Началъ 
писать онъ свои фуги въ 1830 году и писалъ ихъ не 
такъ, какъ ихъ писали 100 л'1тъ тому назадъ. 

„Жаль, что я играю Вамъ его сейчасъ посл']^ Вебера. 
Если бы я сыгралъ Вамъ передъ нимъ Герца, то Вы 
поняли бы, какое онъ им'^^лъ значенхе, и это пояснило 
бы Вамъ, почему его такъ почитали. Его считали почти 
богомъ и, дМствительнО; вл1яше Мендельсона было на- 
стоящимъ событхемъ въ музыке". 

Двадцать - вторая лекщя — 10-го февраля. 

А. Г. началъ эту лекщю съ 3-ей фуги. 

» Можете заметить,— сказалъ онъ, — что фуги Мендель- 
сона писаны не въ Баховскомъ род*. Въ нихъ н4тъ той глу- 
бины, того СП0К0ЙСТВ1Я и велич1я, он*! бол']&е подходятъ 
подъ Генделевскую манеру, такъ какъ он']^ изобилуютъ 
блескомъ, эффектомъ; но это былъ уже огромный шагъ 



229 

для того времени; въ 4-ой двойной фуг-Ь Н-то11 н-Ьтъ 
споБОйствха голосоведешя, вакъ у Баха; она проще, но 
т-Ьмъ не мен-Ье красива. Въ 5-ой Р-то11 тоже блескъ, звуч- 
ность, но н-бть „серьезности" Баха". Сыгравъ 6-ю В-йиг, 
зат^мъ 7-ю, левторъ продолжалъ: „Все блестдщш, очень 
звучный вещи, которыд смахиваютъ на величхе, но это ве- 
лич1е не серьезное. Я произношу вритиву суровую; эти 
фуги не тк^ что писалъ Бахъ, но все-тави хороши". 

д, Теперь переходимъ въ "типичному творчеству Мен- 
дельсона для фортешано, — въ творчеству, воторое поро- 
дило ц'Ьлую шволу. У Баха и у Бетховена н'1тъ шволы, 
Мендельсонъ же и Шуманъ, Шопенъ и Листъ породили 
важдый свою шволу, и однимъ изъ произведешй тавого 
рода были: „1Аейет оЬпе ЖотЬе^. Повторяю, что для 
того времени, вогда они были писаны, они им'Ьютъ 
огромное значеше. Тогда салоны были наполнены са- 
мыми пошл'Ьйшими итальянсвими оперными мотивами. 
Бетховенъ былъ забыть, Бахъ тоже, ПХубертъ неизв*!- 
стенъ. Вспомните это и представьте себФ, что вдругъ 
является тавое сочинеше, вавъ „Ь1ес1ег оЬпе ^огке*, 
и вы оц'Ьните его по достоинству". 

А. Г. исполнилъ 36 „Шсенъ безъ словъ", о вото- 
рыхъ сд^лалъ очень немного зам'ЬчанШ. 

О № 1-мъ Е-йиг онъ зам'Ьтилъ, что „Мендельсонъ 
сд']&лалъ этой п-бснью почти револющю, тавъ вавъ пуб- 
лива въ первый разъ услыхала благородные мотивы". 

О № 3-емъ А-йиг свазалъ, что онъ носить сов- 
сЬмъ „0Х0ТНИЧ1Й" харавтеръ, о 7-омъ — „мило", о 
17-омъ — „врасиво", о 22-омъ — „народная п4снь", о 
2 3 -емъ — „ хоровая пЬснь " , о 2 9-омъ , УепейашвсЬез 
воийеШей — ;, дивная вепц»!^ „Представьте себЬ: Венещя, 
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лагуны, луна, тишина.... только гондолы разъ']&зжаютъ и 
окрикиваются гондольеры. Это картина, прекрасно вос- 
произведена. Вотъ этотъ крикъ:" 




еетрге рр И баззо 



О „РгйЫш§8иес1" и .„йртпегией** С-йиг А. Г. ска- 
залъ, что сов^туеть ихъ такъ не называть, потому что 
Мендельсону и въ голову не приходили эти назваюя, 
которыя были придуманы потомъ. 

„№27 Е-то11 ор. 62 быль инструментованъ Мошеле- 
сомъ и игранъ въ Лейпциг-Ь на похоронахъ Мендельсона". 

Въ этотъ вечеръ, кром'Ь „Шсней безъ словъ", А. Г. 
сыгралъ еще „Уапайопз зёпеизев*, зам'бтнвъ, что он* 
„были названы такъ Мендельсономъ для того, чтобы по- 
казать, что это не вн'1пга1Я, техническ1я вархацхи, ца- 
ривш1Я въ то время". 



Двадцать-третья лекщя — 17-го февраля. 

„Намъ осталось еще познакомиться съ н'Ькоторыми 
типическими произведешями Мендельсона, сказалъ Ру- 
бинштейнъ, такъ, напр., живое типичное „Сарпсс10 1Г18- 
тоИ" ор. 5, „СЬагас1;ег8Шске" ор. 7 — воздушная вещь, 
напоминающая эльфовъ. „Копйо Сарпсс108о" Е-йиг 
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юр. 14 — очень красивая и очень новая въ то время, 
когда появилась, чего нельзя сказать въ наше время; 
д'Ьти еще у кормилицы начинаютъ его играть теперь. 

„8сЬег20 Е-то11^ ор. 82, „РанЫзхе Г-то1Г ор. 28— 
очень известны, также какъ „Е(аАе Р-даг'' ор. 104 и 
»8сЬег20 а Сарпссю" , изъ котораго» Рге81;о ЗсЬеггапйо* — 
ч)дно изъ самыхъ зам'Ьчательныхъ произведешй Мендель- 
сона, чуть ли не самое лучшее. Оно з&м'Ьчательно по един- 
ству форвш и характера. Страсть, шутливость, лиризмъ 
^д^^сь не казенные, какъ т'Ь, которые требуютъ издатели. 

„Изъ самыхъ разнородныхъ вещей Мендельсона, вы 
видите^ что это композдторъ былъ зам^^чательный, въ 
высшей степени интересный, художественный; его зна- 
чеше особенно увеличивается, если вспомнить время, 
когда онъ жилъ. Онъ внесъ возрождете въ искусство, 
юнъ облагородилъ его, когда оно было опошлено варха- 
Ц1ЯМИ чисто техническаго направлешя. 

„Значеше его такъ велико, что даже Листъ, недо- 
любливавш1й, какъ известно, Мендельсона, началъ одну 
критическую статью о безсмертномъ произведенхи „Сонъ 
въ л-Ётнюю ночь^ сл'Ьдующимъ анекдотомъ: „Однажды 
Гете, гуляя съ Бетховеномъ и отв'Ьчая на почтительные 
«о вс^^хъ сторонъ поклоны, наконецъ, сказалъ великому 
музыканту: „какъ скучно пользоваться такой извФст- 
шстъю"; на что Бетховена желчно отв*тилъ-,ув*- 
рены ли Вы, что это Вамъ кланяются?" То же, гово- 
ритъ Листъ въ своей стать']^, могъ бы сказать Мендель- 
-сонъ Шекспиру по- поводу произведен1я „Сонъ въ л-Ьт- 
нюю ночь". И это написалъ Листъ, который вообще не 
любилъ Мендельсона. 

„Теперь перейдемъ къ Шуману. 8сЬишапп(1810 — 
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1856 г.) самая замечательная личность посл-ёдняго вре* 
мени. Онъ выдается надъ вс^ми остальными музыван- 
тамн, за исвлючетемъ Шопена. Еакъ музывантъ, онъ 
начадъ жить немного позже Мендельсона. Онъ внесъ 
въ музыку романтизмъ, который царилъ тогда въ лите- 
ратур"! (Гофманъ въ Гермаши, Томасъ Муръ, Байронъ^ 
Вальтеръ г Сврттъ въ Англ1и, Ламартинъ, Делавннь^ 
Готье во Франщи). Шуманъ, вавъ и Бетховенъ, былъ 
очень субъевтивенъ въ музыБ']^. Но Бетховенъ бралъ 
субъевтомъ все челов']&чествОд а ПХуманъ, челов^въ крайне 
нервный и больной, только самого себя. Какъ и преды- 
дущ1е композиторы^ Шумаеъ въ первыхъ своихъ сочи- 
нешяхъ находился подъ вл1яшемъ виртуозности, такъ 
какъ техника развилась, тогда до такой степени, что не 
могла не заинтересовать Шумана. Главною же причиной 
виртуознаго направленхя Шумана былъ его единствен- 
ный романъ — его любовь къ шанистк'Ь Блар*! Викъ. 
Онъ съ трудомъ добился ея руки, писалъ исключительна 
для нея, над'Ьясь, что она блеснетъ его произведешями 
въ концертахъ, но его надежда не осуществилась, такъ 
какъ отедъ Клары Бикъ запрещалъ ей это^. 

А. Г, началъ съ ор. I „ТЬёте 8иг 1е пот ЛЬе^е- 
уапё^, написанное на нотахъ а, Ь, е, §, §. 

„1-я вар1ац1я, по словамъ лектора, совершенно тех- 
ническая вещь, въ которой, впрочемъ, уже проявляется 
личность." 

„2-я — зам-Ьчательна по красот* гармонШ и по двой- 
ному контрапункту". 

„3-я — чисто виртуозная вещь, а финалъ — ^^ бле- 

СТЯЩ1Й " • 

„ Бъ : общемъ же въ этихъ вар1ац1яхъ все-таки еще 
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не видно того человека, который впосл%дств1и сравнился 
въ своихъ вар1ац1ахъ съ Бетховеномъ. 

„Ор. 2 дРарШопв'' есть одно изъ сочинешй Шумана^ 
тф авторъ изображаетъ пеструю картину маслднницы^ 
которая была его излюбленнымъ сюжетомъ и которую 
онъ повторилъ въ своемъ „Сагоауа!^ и ^Ра8сЫп§8сЬ11^* 
апк". 

„Въ „Рар111оп8" изображаются маски, встр'6чающ1яся 
ему на улнц§, одна см'бняетъ другую и длинной вере* 
ницей быстро проходатъ мимо. „Огоззуа^ег'^ № 12, по- 
сл'Ьдняя часть этого сочинешя, начинается медленно^ 
потомъ ускоряется. Этотъ танецъ еще до сихъ поръ 
танцуютъ въ Гермаши, особенно на золотыхъ свадьбахъ. 
Молодежь танцуетъ, а отцы и матери составляютъ пу- 
блику. Зат^^мъ, они гонятъ д^тей домой, дФти все еще 
хотятъ танцовать, но бьетъ 6 часовъ и всЬ понемногу 
начинаютъ умолкать и расходиться (шесть ударовъ н& 
той же нот*!). 

„Въ этомъ сочинеши Шуманъ является зам'Ьчатель- 
нымъ жанристомъ^ зам'Ьтилъ А. Г. „Ор. 3-й, опять 
виртуозный: это — шесть этюдовъ въ подражаше Пага- 
нини „ 81х ^гап(1е8 ё(;ис1е8 (1'аргё8 Ра^ашп!^. ^,Въ то время ^ 
говорилъ А. Г., увлечете Паганини было общее. Высо- 
К1Й, сухощавый, съ длинными волосами и бл'Ьднымъ 
лицомъ, Паганини производилъ своей наружностью и 
главное игрой демоническое, даавольское впечатл'Ьте на 
публику, и подъ вл1ятемъ этого впечатл'Ьшя Шуманъ 
и Листъ написали этюды въ характере сочинетй Па- 
ганини. Шуманъ занялся даже педагогикой, описывая 
и давая сов'Ьты, какъ лучше исполнять его этюды''. 

ДалЬе А. Г. исполнидъ ор. 4 яМегшегго", на- 



234 

званное тавъ потому, что это импровизащя. Эта вещь, 
по словамъ лектора, равно, вакъ и другхя произведеша 
до 20-го орив'а отличаются большою ясностью. Шуманъ, 
вавъ ивв'Ьстно, умеръ въ дом']^ для душевно больныхъ, 
почему его поздн'Ьйш1Я произведенхя и не отличаются 
ясностью. „Форма ц-Ьлаго сочинен1я въ этихъ „Мег- 
тегго" исчезаетъ, говорилъ лекторъ. Зд-Ьсь все по клоч- 
вамъ, это романтизмъ. Тавъ, свольво различныхъ на- 
строенШ въ 3-мъ „Шегюегго". Все зд-Ьсь мозаично, 
фрагментально. Поел* страстныхъ моментовъ-лириче- 
св1е, поел* фантастичности — сповойное и глубовое чув- 
ство. 5 я1п1;егше22о" — дивная вещь, въ 6 „ЬЛеттехго'^ 
мы видимъ самое разнообразное настроете''. 

„1трготр1;и8" ор. 5, исполнешемъ воторыхъ А. Г. 
завончилъ свою 23 левщю, написаны, по его словамъ, 
на тему Клары Вивъ. Мелодтя зд'Ьсь писана или Кларою 
Вивъ на данные Шуманомъ басы, или же самъ Шуманъ 
писалъ мелод1Ю на данную Кларой Вивъ тему. 



Двадцать-четвертая лекщя — 24-го февраля. 

9 Время Шумана, говорилъ А. Г., было временемъ 
романтазма, воторое пронивло даже въ виртуозную му- 
зыву Паганини и Листа. Но Шуманъ, несмотря на это 
направлеше, стремился и въ новизн^^. Не отрицая 
правилъ, онъ выше всего ставилъ творчество и былъ 
борцомъ за передовое направлеше. Оволо него груп- 
пировалась музывальная молодежь, образовавшая об- 
щество романтивовъ, подъ именемъ „Бег ВауИ^Ьипй" 
и поставившая себ'Ь гс^лью борьбу съ рутиной и съ 
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филистервми. Шуманъ велъ борьбу полемическую н 
звуковую. 

„Статьи онъ подписывалъ двумя псевдонимами, то 
Флореставомъ, который въ его музыкальныхъ произ- 
веден! л х^ является образомъ стремите льнымъ, страст- 
нымъ, пылкимъ, драматическимъ, то Эузеб1емъ, ли- 
цомъ лирическимъ, даже сентиментальннмъ: такъ что 
эти дв'Ь личности и составляютъ 2 направлешя Шумана 
въ музык']^. 

„Этими же двумя псевдонимами попеременно, а 
иногда обоими вм'Ьст'б пом']&ченн т'Ь 48 пьесокъ, изъ 
котОрыхъ состоитъ „010 ВатИвЬйпйег" ор. 6. Играя 
эту вещь, А. Г. сказалъ, что Шуманъ въ ней вполн']^ 
отдается фантазш, онъ не стремится къ оформленности, 
такъ какъ начало зд'Ьсь въ (7-с1аг (зоЬта].), а конецъ въ 
О-йиг (йо-тазО- Сочинеше это удивительное по красот*, 
какъ гармонической, такъ и ритмической^. 

Сыгранная дал']&е «Тосса^а^ ор. 7 — вар1ащонная, 
блестящая, виртуозная вещь. Ор. 9 „ОататаГ — снова 
рядъ музыкальныхъ характеристикъ, типическихъ лич- 
ностей, встр'Ьчающихся въ маскарад*!. ;,Онъ написанъ на 
4-хъ нотахъ сказалъ А. Г.: А, Ее, С, Н, чт5 составляетъ 
слово АзсЬ — назваше деревни, гд* жилъ Шуманъ^. 

Вотъ какъ пояснилъ каждую ихъ часть А. Г.: 
я1) „РгёатЬик" — интродукщя, изображаетъ блестящШ, 
осв'Ьщенный залъ, по которому взадъ и впередъ мель- 
каютъ маски. Все куда-то стремится, но куда и зач']&мъ 
иеизв']&стно. Зат^мъ начинаютъ выд'Ьляться различныл 
маски. 2) даРхегго!** — вы всЬ знаете Кегго* — неуклюжая 
маска въ ^'Ьломъ костюм'Ь, съ длинными рукавами и въ 
остроконечной шляп']^, неловко, автоматически размахи- 
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вающ1й рунами и д']&лающ1й неувлюжхе шаги. 3) »Аг1е- 
дшп" — въ пестромъ костюм-Ь „соИаи!" съ бичемъ въ 
рук^, въ полумаск'Ь; онъ идетъ все время въ припрыжку 
и бьетъ бичемъ направо и нал-бво. 4) яУа18е поЫе", 
5) «ЕизеЬшб", 6) ^Погез^ап**, 7) „Содиеие", конечно 
кокетничающая съ мужчиной. 8) „КерНдие* — отв-Ьты 
мужчины на ея вопросы. 9) „8рЫпх^ задающая загадки, 
за не отгадыванхе которыхъ въ древности бросали въ про- 
пасть. Тутъ загадка основана на четырехъ нотахъ, являю- 
щихся въ различныхъ переложешяхъ. 10) „РарШоп** — 
опять новая маска. 11) „ЬеМгез (1ап8ап1е8*^ — фигуры, за- 
маскированныя въ этихъ же буквахъ. 12) ^,СЫагта'' — 
его жена. Онъ не совсЬмъ-то доволенъ, увид^въ ее въ ма- 
скарад"!; это страстная вещь, очень печальная. 13) „СЬо- 
рш* — болезненный, изящный, съ отпечаткомъ утончен- 
наго аристократизма; 14) „Ё8|;ге11е"— маска, д'Ьлающая 
сцену ревности; 15) »Кесоппа188апсе" — маска, которая 
его интригуетъ; 16) «РапЫоп е* Со1отЬте" — два кон- 
траста. Онъ флегматически сдерживаетъ все время ея 
горяч1е порывы и наконецъ достигаетъ этого. 17) „Уа18е 
аИетапйе* — очень скорый; среди него является 18) „Ра- 
§ап1П1^ — страшно худой, съ длинными черными волосами, 
производящШ д1авольское впечатл'Ьше. Съ егопоявлешемъ 
вальсъ прекращается, по его уход* — возобновляется. 19) 
»Ауеи" — признан1е; тутъ нечего разсказывать — все по- 
нятно! 20) даРготепайе" — гуляше съ масками въ маска- 
рад*; 21) „Раизе" — время, когда оркестръ перестаетъ иг- 
рать и передъ началомъ танца происходитъ дереполохъ; 
22) „МагсЬе йез БаУ1(18Ы1пс11ег сопкге 1е8 РЫивЫпв**. 
Зд^сь разум'Ьются Филистеры, изображенные „Сгго88Уа- 
1;ег'омъ^. Поел*! ожесточенной борьбы они изгоняются". 
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яКарнавадъ этотъ, — сказалъ А. Г., — по красот* и 
характеристичности, просто гешальное произведете^ но 
оно еще молодое, веселое, отъ него дышетъ св'1жестью. 
До сихъ поръ вс*]^ сочинешя были въ небольшихъ ко- 
л^нныхъ складахъ, тактахъ 16, иногда и 8. 

„Теперь перейдемъ къ первому большому, въ смысл* 
формы, произведешю: „8опа1;е Рхз-тоИ" ор. 11. Это чу- 
десная вещь, но тоже писанная не на т*хъ основашяхъ, 
которыя требовались для сонатъ. Нужно поближе по- 
знакомиться съ ней, чтобы постичь ея красоты. Тогда 
она будетъ нравиться все бол-Ье и бол-Ье". 

„АсМ Рап1;а81е8№ске" ор. 12, сыгранная А. Г. всл-Ьдъ 
за сонатой, совс*мъ фантастическая, но популярная вещь. 
Она состоитъ изъ 8 пьесъ: 1) „Вез АЬепйз", 2) „АиГ- 
зсЬу^ипд" — замечательное по полету; 3) „'ЧУ'агит" — пси- 
хологическая вещь, къ которой, но словамъ лектора, мо- 
гутъ быть применены слова Шиллера: „это вопросъ, 
заданный судьб-Ь*; про 4) „Сгп11еп" А. Г. сказалъ: 
«Причуды, капризы"; про 5) „1п Лег МасЫ**: „Это чудная 
картина! Облачная ночь, бушуетъ в'Ьтеръ, а зат-бмъ на- 
чинается легк1й в'Ьтерокъ, предв']&щающ1й дождь. А во1гь 
и дождь начиналъ накрапывать": 
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„Эта вартина прнроды рисуетъ аналогичное состоате 
души*. Про 6) „РаЬе1", А. Г. СЕавалъ: „зд-Ьсь" — можно 
подразумевать басню: „Стрекоза и Муравей". 
» Муравей*: 




РеЛа 



„ Стрекоза: * 
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Зима ватитъ въ глаза: 




„Не оставь меня вумъ милый:" 




7) „Тгаптезшггеп" и 8) „Епйе уош Ыейе* — „конецъ 
вообще, а не только п-Ьсни. „Сойа*^ тутъ удивительная!" 
восБликнулъ лекторъ. 

Посл'Ьднимъ номеромъ въ этотъ вечеръ были сыграны 
Ор. 13 „12 Е1;ис1е8 8уюрЬош^ие8 еп Гогтейе Уапайопз". 
„Симфоническими они называются потому, — сказалъ 
А. Г., — что въ нихъ много эффектовъ, напоминающихъ 
по звучности эффекты оркестровъ; этюды эти (вар1ац1и 
на тему) доведены Шуманомъ до совершенства". 
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Двадцать-пятая лекщя — 3-го марта. 

„Прошлый разъ я Вамъ игралъ „Е(;и(1е8 зушрЬо- 
пхдиез*, — начадъ А. Г. 25-ю лекщю, — „и зам-Ьтиль, что 
Бетховенъ довелъ вархадхи до наибольшей высоты; Шу- 
манъ же чуть ли не дальше пошелъ въ свонхъ „ Е1;иде$ 
ЗутрЬошдиев". Техника обогатилась; инструментъ сталъ 
совсЬмъ другимъ. Я думаю, что „симфоническими" Шу- 
манъ назвалъ эти этюды потому, что хот']&лъ подобрать 
для каждой вар1ац1и подходящую звучность инструмента". 

Посл'Ь этихъ н'Ьсколькихъ словъ, , относившихся къ 
прошедшей лекщи, А. Г. сыгралъ »Кге181епапа". Эта 
вещь заимствована изъ сказокъ Гофмана, (^оЬапп Еге18- 
1ег), это тЬ же Флорестанъ и Эузебхй; одна натура 
страстная, порывистая, сильная; другая — тихая, мечта- 
тельная. По мн^шю Рубинштейна, это чуть ли не луч- 
шая изъ мелкихъ вещей Шумана. 

Изъ большихъ вещей въ сонатной форм'Ь, А. Г. счи- 
таете самой замечательной „ГапЫзхе С-йиг" ор. 17, 
играя которую можно замечтаться, по его словамъ. 

„По форм']^ эта вещь дМствительно зам']&чательная. 
Впрочемъ у Бетховена и Шумана все самое зам']&чатель- 
ное^ — прибавилъ А. Г. и перешелъ къ „АгаЬезке", ко- 
торыя написаны любимой Шуманомъ двухколонной фор- 
мой и названы такъ всл']^дств1е характерныхъ своихъ 
украшен1й, какъ бы аналогичныхъ съ украшен1ями^ ко- 
торыми изобилуетъ арабская архитектура. 

Приступая къ „Нишогезке", А. Г. замОтнлъ, что ха- 
рактеръ ихъ м'Ьняется необыкновенно р']&зко, переходя 
внезапно отъ драматической страсти или героическаго 
настроен]я къ веселому и лирическому, и тутъ же, играя ^ 
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указалъ эту особенность въ № 2, и на 6-мъ, гд-Ь поел* 
очень высоЕОй мысли внезапно является странная шутка 
и наоборотъ. 

За „Нитогезке" сл-Ьдовали „КоуеИе^кеп**, что, зна- 
чить разсказы, маленьшя пов'ёсти. А. Г. сыгралъ веб пять 
номеровъ. 

О средней части первой онъ зам^тилъ, „что это пре- 
лестная модуляц1я, что она напоминаетъ второе трю": 



(а 1ешро) 




о 2-й вещи, „что въ этой цов'Ьсти, в']^роятно, разсвазывается 
что-нибудь живое, тавъ вавъ въ ней много странныхъ 
переливовъ настроешя, которые вообще Шуманъ очень 
любилъ". А. Г. сказалъ, что 5-ю играетъ для того, что* 
бы показать, насколько трудно писать програвшую му- 
зыку. „Эта пов'Ьсть начинается полонезомъ, зат'Ьмъ на- 
ступаетъ что-то таинственное, и потомъ все наигрывается 
однообразная „ро1асса". 

„Съ этимъ никакъ нельзя ужиться, не понимаешь 
въ чемъ дЬло, — продолжалъ онъ; — тогда какъ каждая 
часть въ отд-бльности прелестныя вещи. Но само собою 
разум']&ется^ Шуманъ им']&лъ полное право писать, какъ 
ему хот-Ьлось". 

16 
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О сонатЬ 6-то11 № 2 ор. 22 лекторъ сказалъ, что 
„это изв']&стная вещь, ед сверцо очень лаконическое, но 
она вообще не такъ красива, какъ первая, хотя напи- 
сана въ бол'Ье строгой сонатной форм^^. 

„Nас111;81;^ске^ ор. 23, исполненныя всл^дъ за со- 
натою „не таковы, какъ мы привыкли слышать"; —ска- 
залъ А. Г- — „он* не сентиментальны и являются скорее 
изображетемъ того, что можетъ происходить въ жизни 
ночью " . 

„Трет1й номеръ этихъ „Косматее" очень веселая 
вещь, — говорилъ лекторъ — первый — родъ марша, тогда 
какъ посл4дн1й скорее подходитъ подъ тотъ родъ » Мос- 
тите**, который мы себЬ обыкновенно представляемъ". 

На этомъ и закончилась лекщя. 

Двадцать-шестая лекцхя — 10-го марта. 

26-я лекщя была преимущественно посвящена Шу- 
ману; въ конд'Ь ея А. Г. перешелъ къ Шопену. Началъ 
онъ съ 26-го ориз'а „Ра8сЬ1п§88сЬу^апк аиз ^1еп", (масля- 
ничныя шутки). Въ первой изъ нихъ „А11е§го" про- 
является огромная веселость уличной толпы, во второй — 
„Кошапге^ много интимнаго, въ ней какъ будто маска въ 
восточномъ костюм-Ь горюетъ о комъ-нибудь; третья — 
^8сЬег20* отличается необыкновенною веселостью, р4дко 
встречающеюся у Шумана необузданностью. Въ четвер- 
той — »1п1;егте22о" лекторъ указалъ на драматизмъ и 
удивился, какъ оно попало сюда; представляя изъ себя 
чудную и единственную драматическую вещь во вс']&хъ со- 
чинен1яхъ Шумана, оно ни къ юмору, ни къ веселости 
не подходитъ. „Въ »йпа1е" пятой — опять эта весе- 
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дость, — говорилъ Рубинштейнъ — этотъ уличный шумъ, 
все то, что на улиц* можетъ встретиться". 

Дал-Ье А. Г. сыгралъ ^Вге! Котангеп*" сказавъ, что 
второй Из-йиг — „лирическая, чисто Шумановская вещь", 
„чудный Н-йиг — драматическ1й"..Изъ ор. 32 „Угег С1а- 
У1ег8Шске " лекторъ исполнилъ „ (ущпе " въ ритм-Ь, какого 
мы давно не слышали, и „Ги^ЬеМе* в-то11. За Ор. 32, 
онъ игралъ н-Ьсколько номеровъ изъ „^аМзсепеп" ор. 82 
(л^Ьсння сцены). „Все сочинеше я Вамъ играть не буду, — 
сказалъ А. Г. — въ нихъ р-Ьчь идетъ объ охотничьихъ 
похождешяхъ и обо всемъ томъ, что встречается въ 
л-Ьсу, но вотъ „Е1П8ате Вктеп** (одиноше цв-Ьты), пол- 
ная грац1и вещь, »Уо§е1 а18 РгорЬе!;" (птичка, предве- 
щающая хорошую погоду) милая вещица, „Уегги1епе 
81;е11е" (проклятое место)". А. Г. прочелъ стихотвореше, 
на которое эта вещь была написана: «Здесь ростутъ 
высоше цветы, бледные, какъ смерть; одинъ лишь между 
ними багровымъ цветомъ горитъ. Не солнце его окра- 
сило; солнечные лучи никогда сюда не проникали; цветъ 
этотъ дала ему земля, напитанная человеческою кровью". 

За этими произведен1Ями следовала милая вещица 
„Коуе11е1;е8* № 9 изъ „Вип1;е В1аиег", потомъ несколько 
номеровъ изъ „А1ЬишЫШег" (Альбомные листы). Они 
состоятъ изъ 20 номеровъ. 2-й номеръ „Ье1(1е8 АЬпип§" 
(предчувств1е горя) — особенно хорошо передаетъ на- 
строеше, которое оно рисуетъ. „Ьап(11ег" — тихШ народ- 
ный вальсъ; „ЗсЫишшегией" — очень известная вещь, 
„ РЬапказхезШск " — очень грац10зная " . 

Приступая къ ор. 15 „Кшйегзсепеп" (Детсшя сцены), 
А. Г. сказалъ: „Вотъ родъ творчества, который создалъ 
Шуманъ. Это — детск1й м1ръ. Не то, чтобы дети могли 

16* 
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его играть, а просто ихъ М1ръ, все, что ихъ касается. 
Шуманъ страшно много писалъ въ этомъ род']^. В']&роятно^ 
въ этихъ вещахъ онъ им']&лъ въ виду ребенка 6-ти или 
7-ми л4тъ, не выше**. А. Г. исполнилъ всю тетрадь 
„Шпйегзсепеп" ор. 15. О № 4 »Изъ чужихъ странъ" 
онъ сказалъ „Странная вещь'', о „ВхКепдев ШпА^ 
(просьба дитяти), — „точно и видишь этого маленькаго 
человека, который стоитъ и проситъ", о № 7 „Тгйи- 
шеге!** (Грезы) — „самая известная пьеса. Она пере- 
ложена на ъс^ инструменты, перед'^^лана на вс]^ лады^. 
А. Г. съигралъ „Аш Кашап" (болтовня д-Ьтей у ка- 
мина) „КШег УОШ 8*ескепр?ег(1" (рыцарь на коньк-Ь), 
въ которомъ замечательно в']&рно схваченъ д'^^тсшй по- 
рывъ, говорилъ онъ: „скачетъ, воображаетъ, что Са- 
хару переФзжаетъ " • Въ д,РйгсЫ;епшасЬег" (пуганхе) 
„такъ и вщ^ьъ маленьшй, котораго пугаютъ и онъ 
прячетъ головку въ кол ']&ни матери. „Юпс! 1ш Е1П8сЫаш- 
шегп" (ребенокъ засыпаетъ) прелестная, поэтическая 
мысль: вотъ ребенокъ засыпаетъ, цродолжать больше 
нельзя и это видно по концу ^: 
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„Бег В1сЫег йрпсМ" (разсуждеше поэта)**, зд-Ьсь 
Шуманъ, вероятно, имФдъ въ виду себя". 

„Шуманъ былъ гешалъныб челов']&въ въ маленъвихъ 
вещахъ", — продолжалъ Рубинштейнъ. „Я его этимъни- 
скольБО не обижаю, тавъ вавь онъ, действительно, не 
нм'1лъ хорошаго вл1яшя на фортешанную музыву. Она 
измельчала. Его посл'1дователи или оставили совсЗ&мъ 
больш1я формы, или недостаточно ихъ вывазали. Они 
нашли, что врупныя формы не нужны. Можно было бы 
много и долго говорить на эту тему, но будемъ молчать, 
чтобы гусей не раздразнять. Шуманъ очень любилъ 
предъемы (задержви) и злоупотреблялъ однообразными 
ритмами. Его нужно любить, но и другихъ нужно вы- 
сово ставить. 

„Теперь я вамъ сыграю очень интересную его вещь: 
^8*иЙ1еп Йг йеп РейаЬГШде!*^, ор. 56. Эти этюды — 
чудесны, веливол'З&пны и замечательны т^мъ, что напи- 
саны въ ваноничесвой форм^. Я стараюсь играть вавъ- 
^ы двумя влав1атурами. Басы — сильно, остальное - слабо. 
Удивительно врасивая вещь! И не чувствуешь совс^мъ 
эту свучную ученость ванона. Каноновъ, воторыхъ было 
^ы тавъ пр1ятно слушать, очень мало. Вотъ ваноны въ 
униссонЪу въ квинту^ въ октаву ^ предпослЬдшй — чудесная, 
а посл^дшй - веливол^пная вещь!" 

Изъ шести этюдовъ А. Г, сыгралъ три и этими ва- 
нонами повончилъ съ Шуманомъ и перешелъ въ Шопену. 

„Личность СЬорш (1809 — 1849), — свазалъ онъ,-^ 
замечательна во всЬхъ отношен1яхъ. Онъ — полявъ и 
лисалъ субъевтивно, но его субъевтомъ былъ весь на- 
родъ, воторый и поетъ его музывой. Его натура была 
деливатная, онъ былъ бол'З&зненный, поэтичесв1й артистъ. 
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Держалъ себя далеко отъ общества, быдъ всегда окру- 
женъ приверженцами, большею частью дамами. Вл1ян1& 
его огромно, ему подражаютъ еще до сихъ поръ. ВсЬ 
его рода сочинешй стали типичны: мазурки, ноктюрны^ 
баллады. — Я вамъ буду играть его насколько можно 
больше, потому что нельзя его достаточно любить. Пер- 
выя его вещи слабее. Поел* Шумана странно его играть 
сразу; тамъ гармошя разнообразнее, тутъ преобладаетъ 
ясность. Но это на первый взглядъ только, какъ будто 
недовольно интересно, вы сейчасъ же объ этомъ забудете^. 

Сыгравъ «Копйо" ор. 1, А. Г, продолжалъ „Вотъ^ 
видите, 9та вещь довольно слабое произведете Шопена^ 
сравнительно съ другими его вещами, но и тутъ осо- 
бенная мелодичность и особенная техника; фортепьяно 
особенно звучно, Друг1е сочинители писали оперы, сим- 
фон1и, квартеты, оратораи. Одинъ Шопенъ писалъ почти^ 
исключительно, для фортешано. Исключен1емъ стоять 
только его 16 польскихъ романсовъ, в10лончельная 
соната, написанная имъ въ память его друга Фран- 
кома и тр10, которому онъ самъ не придавалъ значешя: 
его можно, действительно, назвать душою фортепьяно^. 

„Я вамъ не играю вар1ащи на Донъ-Жуана „Ьас1 
йагет 1а тапо'', такъ какъ онъ ею отдалъ только дань 
своему времени и написалъ ее исключительно для пу- 
блики. А вотъ „Копйеаи к 1а Магиг" (ор. 5). Это чу- 
десная вещь. Конечно онъ поддавался вл1ян1ю времени^ 
а это вл1яше требовало пассажей, которые собственно 
и не принадлежать его сочинен1Ю. 7то делать, время 
глупое. А теперь, чтобы не слишкомъ много подъ рядъ 
играть мазурокъ, я вамъ сыграю два первыхъ ноктюрна''. 
И А. Г. исполнилъ два номера изъ ор. 9, посвящен- 
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наго г-жЬ Плейель. 1-й Н-йиг совершенно въ Шопе- 
новскомъ родЬ и 2-ой Ев-йиг — очень известный, заи- 
гранный и переложенный на вс']^ инструменты. 

Зат-Ьмъ въ этотъ вечеръ лекторъ сыгралъ еще 9 ма- 
зуровъ ор. 6 и 7, причемъ сд'^^лалъ зам'З^чашя только о 
3-ьей, сказавъ, что „тутъ интересны гармоничесше ходы", 
и о 5-ой, что „она очень известна для п-Ьшн". 

Двадцать-седьмая лекцхя — 17-го марта. 

„Въ прошлый разъ — началъ А. Г., — я сказалъ 
вамъ, что Шопенъ типиченъ во всЬхъ своихъ произве- 
дешяхъ. То же можно сказать и о его этюдахъ. Теперь 
мы приступимъ въ нимъ. До него этюды писались, ис- 
ключительно, для техники. Шопенъ же вложилъ въ 
нихъ душу и музыкальную мысль. Этого рода этюды 
вошли въ моду, начали писать ц'ёлыя поэмы, съ про- 
граммами; такъ, нашъ знаменитый Гензельтъ писалъ массу 
програмныхъ сочинешй, этюдовъ^ какъ напр. „81 018еаи 
З'ёШз", „Ога§е, 1и пе те ваигааб аЪаМге" и т. п. У Шо- 
пена вообще замечается отсутств1е особенныхъ назван1й, 
кром*! т'1хъ, которыя даны по форм'Ь сочинен1я, какъ, 
напр.: Уакез, Магигказ, Nос^и^пе8, е1с. Шопенъ былъ 
противникомъ программной музыки. Оно и лучше: фан- 
таз1я свободн']&е безъ рамокъ, и композиторъ можетъ 
больше вложить въ свою музыку, если онъ не связанъ 
программой " • 

ПослФ этого интереснаго вступлешя А. Г. сыгралъ 
наиболее музыкальные этюды Шопена, д']&лая о каж- 
домъ изъ нихъ самыя интересныя зам']&чан1я. Вотъ они. 
Объ „Е*ийе № 1 С-йиг" ор. 10 онъ сказалъ: „Какой 
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подетъ! Зд']&сь видна музыкальная мысль, а не только 
одна техника. За недостаткамъ времени намъ при- 
дется ограничиться только т^ми этюдами, которые вы- 
даются своей музыкальностью 'Ч 

Е{г^€1е № 3. Е-йит (тг-тау) ор. 10, 

„Еакая должна была бы быть программа, чтобы 
объяснить этотъ этюдъ\ 

ь 

Шгсс1е № 5. Оез-Лиг {8о1"та]). Ор. 10. 

„Его называютъ „этюдъ на черныхъ клавишахъ''. 
Это въ родЬ гращозной шутки. Если его транспониро- 
вать въ тон-Ь 6-йиг, то онъ выйдетъ на б-Ьлыхъ кла- 
вишахъ. Для упражнен1я пальцевъ его очень хорошо 
играть и на б^лыхъ, и на черныхъ клавишахъ''. 

ь 

ЕЬийе № 6. Ез-тоИ (тг-тш). Ор. 10. 

„Тутъ положительно не знаешь, чему больше ди- 
виться; красот'Ё ли мелод1и или красот*]^ гармоническихъ 
ходовъ. И это произведете не носило другого назвашя, 
какъ этюдъ. Въ пользу безпрограммной музыки гово- 
ритъ еще то, что словомъ нельзя того выразить, что 
выражено въ музык-З^. Та музыка, которую можно объ- 
яснить словами, недостаточно высока^. 

ЕШ€1е № 9. Е-тоИ (/а-тт). Ор. 10. 

„Этюдъ этотъ полонъ драматизма и тоже не под- 
дается описанш". 

ь 

Шийе № 11. Ез-йш (Мг-таЛ Ор. 10. 
^, Этюдъ этотъ великол-Ьпенъ по музык-Ь^. 
Е1гм1е Л 12. С-тои (с?о-тш). Ор. 10. 
»Ц']&лая драматическая поэма ^. 
„Зат^мъ А. Г. исполнилъ „Уапайопз ЬгШапкеа" (зиг 
Ьи(1оУ1С йе НегоИ) ор. 12, сказавъ, что первыя вар!- 
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ащи на „Ъа с! дагеш 1а тапо" не стоило играть, тавъ 
вакъ оя^ бол'1е формалъныя. 

„Вар1ац1и на тему НегоИ'а — гораздо музыкальн-Ье — 
свазалъ онъ. — Это очень милыа вещицы и написаны 
он* въ томъ род*, какъ тогда писали. Странно, что у 
Шопена, подл^ самыхъ глубовихъ вещей стоятъ так1Я, 
которыя бьютъ на эффектъ. Это, впрочемъ, можно объ- 
яснить т^мъ, что онъ жилъ въ большомъ город'Ь, въ 
Париж*!, гд']^, тлрои'Ь своихъ близвихъ друзей, ц'З&нив- 
шихъ его музывальныя произведешя, онъ долженъ былъ 
еще соображаться со ввусомъ публики, которая требо- 
вала виртуозности. Оттого и понятно, что, рядомъ съ 
этюдами, стоятъ вархащи, а съ ними рядомъ опять та- 
ше прекрасные ноктюрны^. 

И А. Г. исполнилъ „Кос1игпе № 1 Р-йиг^* ор. 15, оха- 
рактеризовавъ его „мечтательнымъ^^;зат%мъ очень изв'Ьст- 
ный „Кос1;игпе № 2 Пз-йиг" ор. 15, который онъ на- 
звалъ „милымъ, гращовнымъ, прелестнымъ, любимымъ 
ВСЕМИ дамами^ ^ и ,,КосШгпе № 3 в-то1Г* ор. 15, 
сказавъ, что онъ „дивный", хотя „совсЬмъ непопу- 
лярный". 

За ор. 15, лекторъ исполнилъ 4 „Магигз" ор. 17 
(В-йшг, Е-то11, Аз-йиг и А-тоП), замЬтивъ о последней, 
„что она странно оканчивается секстаккордомъ" . 

О сыгранномъ зат^мъ ьальсЗ^ ор. 18 „вгап(1е Уа18е 
ЪгШап1;е Ез-йиг*" А. Г. было замечено: „Это совс4мъ са- 
лонный вальсъ; теперь этотъ родъ вальса пересталъ уже 
существовать. Вс% проч1е его вальсы интересны въ му- 
зыкальномъ отношен1и. Очень интересно „ Ргет1ег ВсЬегго 
Н-то11" Ор. 20. „Эта вещь двухколонная съ тр10, 
оттого она и названа „8сЬег2о''. Характеръ ея самый 
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драматическ1й. Замечательно, что 2-е скерцо Е-то11 еще 
болЬе драматично. 

„Посл% такихъ высокихъ мыслей, ваБъ это скерцо, 
переходимъ снова къ салонной музык-Ь. Вотъ что зна- 
чить артистъ, живущШ въ большомъ город*. Это » АпйаМе 
8р1апа1о е1 Ро1опа18е" ор. 22 очень блестящая, но ни- 
чего незначущая вещь. 

Теперь я Вамъ сыграю »Ва11айе Сг-тоИ" ор. 23. 
Про балладу вообще можно сказать, что она выдумана 
Шопеномъ. Поел* него много писалось балладъ, но мало 
въ нихъ говорилось. Баллада значить разсказъ. Сколько 
у Шопена въ баллад-Ь разсказовъ!" 

Дал4е А. Г. сыгралъ 4 мазурки ор. 24 (т-то1), 
А-то11, Аз-йиг и В-то11, причемъ о второй замети лъ, 
что она написана ^на чистой греческой гамм*, очень 
оригинальная", о 3-й »что въ ней чудный конецъ" и 
о 4-й, что „это ц-Ьлая поэма". 

Вечеръ кончился второй серхей этюдовъ Шопена. 
Ор. 25, изъ которыхъ были сыграны „очень эффектный", 
по словамъ лектора, № 1 Аз-йиг, М 2 Г-то11 — „написан- 
ный гораздо труднЬе, ч4мъ его играютъ", № 7 Схз-тоИ, 
о которомъ Рубинштейнъ воскликнулъ: „Подобнаго въ 
музыке очень мало, разв'Ь только у Бетховена!" Зат']&мъ 
№ 10 Н-то11, № 11 А-то11 и № 12 С-юо)1. 

Двадцать-восьмая лекц1я — 24-го марта- 

« 

„Переходимъ къ сочинешямъ, гд-Ь видно, что Шо- 
пенъ болЬе и бол-Ье удаляется отъ вкуса публики и 
входитъ въ кругъ людей, которые могутъ его понять, 
сочиняя, исключительно, для себя и для этихъ лицъ". 
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Такъ началъ 28 лекцш нашъ дорогой »тае81го*. 

» Видите, — продолжалъ онъ, — сыгравъ „Ро1опа18е 
С18-то11" ор. 29, ц-Зблый М1ръ отд-Ьляетъ этотъ „Ро- 
1опа18е" отъ „Ро1опа18е** ор. 22, Одинъ писанъ для 
публики, для славы, для того, чтобы нажить деньги, а 
другой для собственнаго наслаждешя. О „Ро1опа18е № 2 
Ез той** того же ориз'а трудно сказать, какъ онъ хо- 
рошъ! Онъ драматиченъ, это ц']&лая поэма, удивительная, 
велико л']&пная вещь! Въ немъ Шопенъ д']^ лается рапсо- 
домъ своего народа. Не надо забывать, что Шопенъ 
былъ полякъ, жилъ въ Париж'Ь въ изгнаши, у^хавъ 
изъ родины посл-Ь событ1й 30-ыхъ годовъ**. 

Всл^дъ за полонезомъ, А. Г. сыгралъ н']&сволько 
«КосШтез**, зам-Ьтивъ, что „играя много одного автора 
подъ рядъ, естественно встречаешь вещи того же ха- 
рактера, такъ что, иногда, выходитъ монотонно, но съ 
этимъ ничего не подЬлаешь". 

О второмъ ноктюрн* Ве8-(1иг ор, 27 лекторъ за- 
мети лъ, что 9 онъ выходитъ н']&сколько слащавъ посл'Ь 
перваго, но, т-Ьмъ не мен-Ье, прелестенъ"; а приступая 
къ прелюд1ямъ, объявилъ, что это сочинеше есть »ип1- 
^xш^^ и что его сл-Ьдуеть имйть каждому музыканту на 
своемъ столФ, наравне съ " ^оЫ1етрепг1е8 С1аУ1ег*^ 
Баха и съ сонатами Бетховена. „Это все самыя коротк1я 
вещи, но дивныя, божественныя! Какую изъ нихъ не 
играешь — забываешь весь М1ръ! И какое разнообраз1е! '^ 
съ увлечешемъ говорилъ А. Г. 

Какое наслаждеше было слушать игру Рубинштейна, 
который съ любовью и съ увлеченхемъ исполнялъ эти 
музыкальные перлы одинъ за другимъ, мимоходомъ пере- 
сыпая ихъ м'Ёткими зам']&чашями, указывая на поэтич- 
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ность во 2-ой и 5-ой прелюдхй, на гращозность въ 
3-ьей, на велич1е въ 9-ой, Говоря о 4-ой, онъ воскли- 
цалъ: „Это ц-блый ревв1емъ!** О 6-ой: „Играя ее за- 
бываешь весь М1ръ!" О 7-ой и 11-ой „Прелесть!" О 8-ой 
и 18-ой: „Какая драматичность!" О 10-ой „это ма- 
леньк1й эскнзъ", о 14-й „вотъ воротвая, но ц^^лая 
вартина", о 20-ой „Это тагсЬе йпеЬге" въ 13 тавтахъ!** 
„Кавая трагед1я!" (о 22-ой), „ Настоящая драма " (о 24-ой). 
О 15-ой А. Г. свазалъ: — „Объэтой прелюдш сложились 
разныя легенды и д'Ьлались всевозможные вомментархи. 
Въ повторяющихся гх^съ нотахъ усматривали .изобра- 
женье дождя, ВТО вид^лъ тутъ падающ1я на врышу 
дождевыя вапли, это ц'^^лый романъ. Но не въ подоб- 
ныхъ объяснен1яхъ Д']&ло, А'Ьло въ музыв']^, а музыва 
удивительная! Играешь и не наиграешься. Эти вещи 
тавъ воротви и между т^мъ въ нихъ выступаетъ ц'^^лая 
вартина. Чудно, чудно! Я думаю, что, если бы Шопенъ 
тольво эти прелюдш и написалъ, то ему было бы уже 
безсмерт1е верное; но онъ много еще написалъ другого 
тоже безсмертнаго". 

А. Г. сыгралъ „1шргошр*и Ав-йиг** ор. 29, свазавъ: 
„это очень мило, но не тавъ хорошо, вавъ прелюд1и; 
зат'Ьмъ 4 мазурви ор. 30: С-то11, Н-то11, Вез-йиг 
и С1в-то11. Въ 9-ой мазурвФ Вез-йиг онъ отм*тилъ 
странное чередованхе мажора съ миноромъ. Про вонецъ 
четвертой мазурви Схз-тоИ А. Г. свазалъ, что „онъ 
интересенъ своимъ беззавон1емъ, въ немъ странный ходъ 
Бвинты": 
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„Но нельзя сказать, что0ы это было некрасиво ''г 

Избитый, заигранный „8сЬег20 В-то11" ор. 3 А. Г, 
осб']^жилъ своимъ исполнешемъ, потомъ исполнилъ два 
„Кос1игпе8*^ор.32,зам'Ьтивъ относительно перваго(Н-йиг), 
что въ немъ есть разныд препдтств1я для исполнешя; 
неизвестно, сл-Ьдуетъ ли его кончать въ минорЬ или 
мажоре и какъ именно желалъ авторъ. Правдоподобно, 
однако, что онъ предпочиталъ миноръ, потому что къ 
этому клонился весь трагизмъ этой вещи''. 

Дал-Ье следовали 4 мазурки ор. 33. — „Вторую игра- 
ютъ съ большими прикрасами, — сказалъ А. Г. Такъ 
Таузигъ игралъ ее съ разными гаммами, но безъ прикрасъ 
гораздо красив']&е. Въ последней есть 2 повторяющ1яся 
ноты, которыя исполняетъ л^вая рука. По ошибк']^ въ 
одномъ издан1и эти дв']& ноты были перенесены на ок- 
таву съ секстой ниже, что звучало крайне странно, 
хотя смыслу и не противоречило". 

Рубинштейнъ думаетъ, что ^Тгохз уа18е8 ЬгШап1;е8" 
Аз-йиг А-то11 и Р-йиг ор, 34, сыгранные имъ за ма- 
зурками, названы такъ по иниц1ативе издателя, потому 
чтб во второмъ изъ нихъ гораздо больше сердечности, 
ч-Ьмъ блеску. 
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Сонатой В-то11, 81-т1п ор. 35, въ которой та- 
€81;го удивительно изобрази лъ похоронный маршъ, лекщя 
была окончена при громки хъ рукоплескан1ахъ. 

Двадцать-девятая лекщя —31-го марта. 

Вечеръ начался съ „1тротр1;и Рхз-йиг" ор. 36, по 
поводу котораго А. Г. разсказалъ, какъ онъ въ первый 
разъ въ жизни слышалъ Шопена, сыгравшаго ему именно 
этотъ „1трготр1;и" въ 41 году, когда онъ еще ребен- 
комъ, 11 -ти л-Ьтъ, былъ представленъ Шопену въ Па- 
риж4. „Это впечатлите дЬтства было такъ сильно, — 
сказалъ А. Г., — что я запомнилъ не только личность 
Шопена, но и его комнату, и мебель, и весь его „еп1ои- 
га^е". Это было въ гег-йе сЬаиззёе гие ОгопсЬе^ 5, не- 
далеко отъ Ма(]е1е1пе; рояль Плейеля посреди комнаты 
былъ покрытъ зеленымъ сукномъ и на немъ стоялъ по- 
дарокъ Луи-Филиппа съ надписью: „Сайеаи йигохз Ьои18 
РЬШрре а т-г СЬорш**. Я все это какъ теперь помню''. 

Зат-Ьмъ Рубинштейнъ сыгралъ ;Дос1игпе О-тоИ** 
ор. 37, „ВаИайе Р-йиг'' ор. 38, удивляясь разнообразш 
творчества и богатству этого композитора. 

„Перевернемъ 6 страницъ изъ Шопена, и нужно 
все играть, такъ всЬ вещи хороши. Это не то, что у 
другихъ композиторовъ одну хорошую вещь нужно вы- 
бирать изъ другихъ, — зд-Ьсь все хорошо". 

Приступая къ 2-мъ полонезамъ А-йиг и С-то11 
ор. 40, А. Г. сд^лалъ очень интересное зам'Ьчаше, ко- 
торое онъ назвалъ опять своимъ парадоксомъ: „Прошлое 
и настоящее народа польскаго вполн']^ выражено въ 
этомъ сочинеши, — сказалъ онъ. — Действительно, первый 
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полонъ жизни, 9нтуз1азма, огня; второй представляетъ вар- 
тину подавленности, унышя и тоски. И находятся люди, 
вавъ, напр., Гансливъ, которые хотятъ уверить, что въ 
музык']^ н']^тъ характеристики! Мн% кажется, что яев^е 
говорить, ч']&11ъ эти 2 полонеза, невозможно!^ 

За полонезами лекторъ исполни лъ четыре „Магигказ^ 
ор. 41. Про № 2 онъ сказалъ: — „Ахъ, какъ хорошо!" — 
Про 3-1Й Н-йиг — „оЬег1;а8*', что значить кресшьянскт 
таиецг: „Оригинальная, чудесная вещь!** Про вальсъ 
А8-йиг ор. 42, который съигралъ всл^дъ за ними: 
„Милый вальсъ! Очень, очень интересная, прелесть, 
какая милая вещь!^ „Тагап1;е11а Аз-йаг'' ор. 43, по 
мн^н1ю лектора, „музыкальна и очень мила, безъ обычной 
пошлости. Итальянцы никогда не воображали, что есть 
столько красивыхъ мелод1й^, проиронизировалъ, при 
этомъ, Рубинштейнъ. 

„Ро1опа18е Раз-тоИ" ор. 44, можно назвать „Ро1опа18е- 
Еап1;а181е", сказалъ онъ. „Совершенная фантаз1я уже 
т-Ьмъ, что посреди полонеза является мазурка. „Ргёкйе 
С18-то11" ор. 45, — красив-Ьйшая вещь! Какая чудная 
мечтательность ! " 

Третья „ВаИайе Аз-йиг** ор. 46 — „итальянская, по- 
тому что ьс'Ь мотивы въ итальянскомъ характере ^. 

Были сыграны еще 2 „КосШгпез^ С-то11 и Р18-то11 
ор. 48 „Рап4а181е Р-шо1Г ор. 49, въ конц-Ь которой 
тае81;го сдФлалъ отъ себя прибавку, сказавъ: — „Вамъ я 
не советую такъ играть. Я-старый инвалидъ, а Вы 
играйте какъ написано^. 

Играя зат4мъ 3 ;,Ма8игка8" ор. 50, А. Г. гово- 
рилъ: „это (2-ая — Аз-йиг) хороша по мелод1и, эта 
(С-шоП — 3-ья) — по фактур-Ь. Шопенъ д-Ьлаетъ изъ нихъ 
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д^лое сочиненхе, въ которомъ отъ мазурки остаются 
только тактъ и ритмъ, Гармоничесие ходы въ ея конц-Ь 
немножко „1;оаппеи{ё8^^ но т^къ не мен']&е красивы^. 

Зат-Ьмъ были сыграны „1тргоюр1;и без-йиг" ор. 51, 
„4-те ВаИайеР-шоН" ор. 52 и ^^ВегсеизеВев-йиг" ор. 57, 
которую, какъ сказалъ лекторъ, часто играютъ правой 
рукой и для того, чтобы много выражать, тогда какъ 
эта вещь не болЬе, какъ мысли ребенка — пухъ, и чрез- 
мерная выразительность совс^мъ тутъ неум'З&стна. 

А. Г. не посп']&лъ и въ этой лекц1и закончить Шо- 
пена и отложилъ этотъ конецъ до воминой недели. 

Тридцатая лекщя — 14-го апреля. 

я Продолжаемъ Шопена, — началъ А. Г. — Онъ имФлъ 
Р']&дкое качество сочинителя. Онъ оц^нилъ свои силы. 
Почти всЬ друг1е сочинители писали для вс-Ьхъ инстру- 
ментовъ. Онъ, единственно, сочинялъ для фортепьяно. 
За нсключетемъ одной сонаты съ в10лончелью, напи- 
санной имъ въ память своего друга Франкома, одного 
тр10, на которое онъ обращалъ очень мало вниман1я и 
зат^мъ 16 польскихъ романсовъ, онъ все остальное 
сочинялъ для фортепьяно. Вотъ отчего онъ былъ ге- 
Н1емъ этого инструмента, въ полномъ сжасж'к слова 
„1е ^ёте йе Г1П81гитеп1;" и отчего каждая его нота 
дорога намъ и мы должны его ближе изучать^. 

Л екторъ сыграл ъ 2 д,Nос^;и^пе8" ор. 55, зам-Ьтивъ о пер- 
вомъ: „Странно, что съ этимъ „Nос^ите Р-то11" пре- 
кращается его страдальческая, трогательная нота. Мы 
дальше уже не встр^твжъ этихъ акцентовъ. Теперь 
выступитъ большая мечтательность, а зат'Ьмъ довольно 
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странное стремлеше въ энгармоннческимъ и гармони- 
чесвимъ модуляц1Ямъ. Вотъ, напр., „N00*0106 С-тоШ" 
(второй изъ ор, 55) и обрисовываетъ это настроеше". 

Зви^жъ следовали 3 „Магагказ" ор. 56. О первой, 
Н-йиг, лекторъ свазалъ, что это „чудная* вещь и ука- 
залъ на гармонически оборотъ, о 2-ой С-йиг — обер- 
тасъ, рельефное русское слово „здорово*, о 3-ей, С-то11, 
что „она тоже очень интересна въ гармоническомъ от- 
ношеши " . 

Потомъ была исполнена „8опа1;е Н-то11" ор. 58, 
много игранная, хотя мен'Ёе, ч'1мъ первая В-тоИ. 
„Чудесная вещь, — говорилъ А, Г., — второй мотивъ 
стоить всего золота Перу. Какая разработка! Что ни 
тактъ, то красивыя модуляц1и, хотя и бол'Ьзненныя. 
Но второй мотивъ все выкупаетъ. Еакъ странно, что 
онъ кончаетъ эту 1-ую часть безъ заключен1я. Это по- 
казнваетъ, что соната, въ сжисл'^ сочинен1я, не совс^мъ со- 
образна. „8сЬег20* — лаконическое, вънемъ почти только 
Ав^ части. 2-ая его часть мечтательная^ красивая, но 
не серьезная. Это не есть скерцо, оно скор']&е родъ 
„1трготр1;и*. „Ьаг^о" — чудесная вещь, мечтательная, 
но сколько тутъ модулящй! Последняя часть тоже 
хороша, но странно, что сильный мотивъ ведетъ къ пас- 
сажамъ . 

За сонатой следовали 3 „Магагказ* ор. 59^ по 
случаю которыхъ А. Г. припомнилъ свое посЬщеше 
Мендельсона, къ которому, живя въ Берлин'Ь, онъ 
съ покойнымъ братомъ Николаемъ Григорьевичемъ въ 
45 году ходилъ обыкновенно по воскресеньямъ. „Въ 
то время Штернъ открылъ музыкальный магазинъ и 
просилъ Шопена прислать ему что-нибудь. Ну вотъ 

17 
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онъ и прислалъ Мендельсону эти мазурки въ то воскре- 
сенье, когда мы были у него: Мендельсонъ намъ ихъ 
и сыгралъ тутъ же ** . 

„Вотъ она страсть Шопе&а, воскликнулъ А. Г., 
играя мазурку Вез-то!) . Этотъ ходъ часто встречается: 




„Магигка Е18-то11^ тоже чудная! чудная!" 

Дал-Ье А. Г. сыгралъ »Вагсаго1е" ор. 62, 2 „ Кос- 
матее" (Н-йиг и Е-йиг) ор. 62, о первомъ изъ которыхъ 
зам-Ьтилъ, что Шопенъ — „упивался фортешанной пре- 
лестью " . 

Очень изв^стныя 3 «Магигсав*, Н-йпг, Г-то11и С18- 
тоИ ор. 63, 3 „Уакез", Вез-йиг, С18-то11, Ав-йиг ор. 64, 
первый изъ которыхъ знаютъ вс^ наизусть. „Рап1:а181е 
1тргот1;и С18-то1Г ор. 66 были сыграны одно за дру- 
гимъ. 

Потомъ А. Г. сказалъ, что пропуститъ многое изъ 
посмертныхъ сочинешй Шопена и сыграетъ только „Ро- 
1опа18е" В-йиг ор. 71, сочиненный Шопеномъ, вероятно, 
въ юности. Следующею и последнею вещью была от- 
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мечена „Ьа МеЛойе йез МеЛойез^, изъ которой сы- 
граны 2 номера. „Аз-йиг еще лучше Р-тоШ воскликнулъ 
А Г.1 Удивительно! правда? Чудно! Дивно! Ничего лучше 



сочинить нельзя" 



Этотъ вечеръ и разборъ Шопена А. Г. закончи лъ 
сл'Ьдующими словами: „Я скажу вамъ по поводу Шо- 
пена еще два своихъ парадокса. Первый — что, по моему 
мн^н1ю, съ Шопеномъ прекратилось музыкальное твор- 
чество и второй — что еслибы Росс1я, завоевавъ Польшу, 
ничего другого не прюбр^ла, кром§ права называть 
Шопена своимъ подданнымъ, то и этимъ можно гор- 



диться " . 



Тридцать-первая лекщя — 21-го апреля. 

яЖал4ю, что по недостатку времени я не могу 
представить вамъ полную картину музыкальнаго твор- 
чества, началъ А. Г., садясь за фортепьяно. Я долженъ 
оставить въ сторон']^ даже такихъ личностей, которыя 
им4ли большое влхяше въ свое время. Вл1ЯН1е это — 
виртуозная часть. Началось оно съ Клементи, Штей- 
бельта, Дуссека, Гуммеля, Фильда, Мошелеса, Еальк- 
бреннера, Герца. Еъ этой групп'6 принадлежатъ также 
Тальбергъ и Листъ. 

Виртуозными вещами сл^дуетъ назвать тЬ сочине- 
Н1Я, гд* техника стоить выше творчества, гд-Ь прояв- 
ляется старанхе блеснуть, ум-Ьше преодолеть трудности. 

Это направленхе им4ло никоторое значенхе, оно обо- 
гатило музыку. Но, вм-Ьст* съ тймъ — удивительно, что 
оно, въ свое время, могло такъ безразд'бльно царить. 
Публика вполне удовлетворялась этимъ искусствомъ. 

17* 
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Т*! музыБанты, воторыхъ мы слышали, были въ забве- 
Н1И, на нихъ обращали мало внимашя. Только самая 
развитая часть публики оц^ивала великихъ компози- 
торовъ, но тогда ея было мало, да и теперь, впрочемъ, 
немного. Такъ что Шуманъ только въ 60-хъ годахъ, 
т.-е. почти »третьяго дня", началъ пр1обр4тать извест- 
ность, а Шопенъ только посредствомъ Листа вошелъ 
въ публику, оставаясь прежде только въ кругу музы- 
кантовъ, тогда какъ масса им^ла д^ло только съ вир- 
туозами. Мошелесъ, Еалькбреннеръ, Герцъ, были ничто 
иное, какъ б']&гатае по фортешано взадъ и поперекъ. 
Опера преобладала. Это понятно. Тогда были п'1вцы: 
Тамберликъ, Рубини, Лаблашъ, ПерС1ани и др. Испол- 
нители въ концертахъ непрем'Ьнно должны были брать 
мотивы изъ итальянскихъ оперъ, сл^дствхемъ чего явилось 
безконечное число вар1ац1й. 

ТЬа1Ьег§ (1812 — 1871) былъ первымъ композиторомъ 
этого рода, у котораго замечается никоторое творчество. 
У него появляются иногда 2 мотива.' Это считалось тогда 
такимъ колдовствомъ, что хлопали и приходили въ не- 
истовый восторгъ. Насъ это уже не удивляетъ. Таль- 
бергъ далъ новую эру технике своими „Фантаз1ями"^ 
которыя явились револющонными сочинешями". 

А. Г. исполнилъ три фантаз1и Тальберга. Опера 
„Моисей", по словамъ лектора, была очень тогда лю- 
бима; особенно „Ьа рге^Ыега" (молитва). „Этимъ пере- 
ложенхемъ Тальбергъ сдЬлалъ переворотъ въ фортешан- 
ной музыке. Въ ней являются новыя мысли: мотивы 
съ аккомпанементомъ и арпедж1ами. Этотъ эффектъ 
былъ настолько новъ, что не хотели в'Ьрить, чтобъ 
его сочинилъ Тальбергъ и говорили, что онъ подра- 
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жаетъ арфисту Брантъ Альварсу, что было совершенно 
неверно, такъ вавъ арпеджхо на арф']^ играютъ гораздо 
скорее. 

Въ фантазш на оперу „Сонамбула" Беллини тоже 
встречаются нововведен1я — ходы въ октавахъ. Мело- 
Д1Я въ ар1и тенора перенесена изъ малой и первой 
октавы въ бол^е высов1я''. 

Фантаз1я на оперу ^,Донъ Жуана" Моцарта очень 
эффектна и популярна. „Вотъ этотъ менуэтъ посреди 
гаммъ, сказалъ А. Г., считался прежде громадным?» 
эффектомъ. Странно, что 1-ая половина этой фантаз1и 
совс^мъ не относится къ опер-Ь Донъ Жуанъ; это соб- 
ственное вдохновенхе Тальберга: только намекъ на. Цер- 
лину. Серенада, которую поетъ Донъ Жуанъ, перело- 
жена на сопрано. Вотъ какъ тогда пренебрегали музы- 
кальностью, а главною ц4лью было — блеснуть. Въ то 
время публика поражалась, — считая невозможнымъ 
одновременное исполнеше темы и аккомпанемента. Таль- 
бергъ доказалъ, что это можно сделать даже одной ру- 
кой, и его возвеличили и обожали. — Но перейдемъ те- 
перь къ его оригинальнымъ произведешямъ. 

,,Одео изъ самыхъ изв4стныхъ есть это „Апйап1;е*' 
(Вез-йаг). Я разскажу вамъ по поводу него сл-Ьдующхй 
случай, бывш1й съ Листомъ въ В^н^. Тальберга очень 
любили въ высшемъ обществе; однажды въ концерт*! 
Листъ предложидъ публике выбрать тему для импро- 
визащи: въ пику ему, такъ какъ онъ терпеть не могъ 
Тальберга, публика выбрала это „Апйап1е" и другую 
тему Бетховена. И вдругъ Листу вздумалось играть 
мелодхю этого „АпйаШе" въ ритм* вальса... двумъ 
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фортешанистамъ, одновременно, невозможно существо- 
вать!.. 

За этимъ „АпйаШе** Рубинштейнъ сыгралъ яЕкийе- 
Ез-йиг**, зам4тивъ, что тутъ техника играетъ большую 
роль. 

„А вотъ интересный этюдъ для „1;гето1о„ (ЕШйе 
С-йиг), это очень замечательная вещь съ технической 
стороны**, сказалъ А. Г. 

„А этотъ самый популярный этюдъ, но и самый 
ординарный (Екийе А-то11); одна нота повторяется раз- 
ными пальцами. Что тогда д-Ьлалъ профессоръ, то въ 
настоящее время д'Ьлаетъ шарманка**. 

„Теперь, продолжалъ А. Г. мы приступаемъ къ 
очень интересной во всЬхъ отношешяхъ личности. Это — 
ЬшЬ (1811 — 1886). Онъ былъ обворожителенъ физи- 
чески и нравственно. Физически — красивый, съ голо- 
вой, похожей на Данта, нравственно - обворожительно 
любезный, при фантастичномъ полете игры, какъ никто 
до него не игралъ, какъ никто никогда не будетъ 
играть. Такое совершенство исполнешя немыслимо больше. 
Говорю я вамъ это, во первыхъ, потому, что это такъ, 
а во вторыхъ потому, что личность его и игра отрази- 
лись на его сочинен1яхъ. Съ самаго детства его баловали 
самыя значительныя личности, женщины и мужчины 
окружали его, боготворили. Его появлеше подавляло 
все окружающее общество, что выработало въ немъ ри- 
совку. Онъ рисовался въ обществ*, въ исполненхи, ри- 
совался передъ Богомъ въ религ1и, рисовался въ лирик*, 
такъ что, наконецъ, его сентиментальность дошла до 
каррикатурности. И странно, что нигд* Листъ не пу- 
стилъ такихъ глубокихъ корней, какъ у насъ, въ Рос- 
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С1И. Въ молодежи, никогда его не слышавшей, только 
и говорятъ о его сочинешяхъ, и это очень бедственно 
для нея. Я ставлю очень высоко его поэтичность, арти* 
стичность, виртуозность, но нахожу, что иногда — это 
каррикатура". 

А. Г. сыгралъ три этюда Листа. „Этюдъ „Ма- 
зепа^ былъ впосл']&дств1и переложенъ Листомъ для 
оркестра, — сказалъ онъ. — Это написано на известную 
легенду, какъ ревнивый мужъ привявалъ Мазепу къ 
хвосту дикаго коня; и тутъ именно изображается этотъ 
ДИК1Й б'1гъ лошади, почему то, впрочемъ, съ остановками. 
Странно, что б-Ьгъ лошади изображенъ у Листа по- 
стоянно меняющимся ритмомъ. 

„ У1810п Его1са" также очень замечательное, по фан- 
тастичности и по сил4 сочинеше. Зд^сь энергхя, страст- 
ность фантаз1и и рядомъ грацхозность и легкость". 

„ЕШйе Вез-йпг", продолжалъ А. 1\ немного скром- 
нее, но гращозная, прелестная вещь. Вы вообразите 
себе чудесный профиль, волосы, красивыя руки, глаза, 
поднятые къ небу. Еонечно, никто не устоитъ. Я вамъ 
говорю, наружность много, много значить!.. 

„Ну а для этой вещи (Е1сог(1ап2а) нужно тоже 
иметь пальцы безъ костей../. 

Лекщю А. Г. закончилъ этюдомъ ^Нагшоше (1и 801г". 

Тридцать вторая лекщя — 28-го апр4ля. 

Лекщя началась этюдомъ Листа, при чемъ А. 1\ 
сказалъ: „Въ прошлый разъ я успелъ сыграть только 
несколько этюдовъ Листа, самыхъ замечательныхъ по 
моему въ отношен1и техники, фантаз1и и фортешаннаго 
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творчества. Очень жаль, что мы не пося'Ёли пройти 
дру пе его этюды , какъ , напр . , „ ^аИезгаизсЬеп " » впо- 
юепге1§еп" и др. 

„Теперь приступимъ къ „Зопаке Н-то11", посвя- 
щенной Шуману. Это самое его серьезное произведете^ 
серьезное по назвашю. Соната требуетъ н-Ькоторагб, 
классицизма, признашя формы, а ничего подобнаго въ 
сонате Листа н^тъ. Онъ тогда задавался новой формой, 
состоявшей въ томъ, чтобы ц4лую сонату написать од- 
нимъ мотивомъ. Въ этой сонат']^, напр., столько раз- 
личныхъ настроен1й и все одинъ мотивъ; то онъ дра- 
матически, то грац10зный, то сентиментальный. Тутъ 
теряется значеше сочинешя, а д-Ьлается бол-Ье или ме- 
н^е д,импровизац1я". 

А вотъ это милая вещь: „Аппёез йе рё1еппа§е": 1) 
Ли 1ас йе ^аИепзкайк, 2) Ра81;ога1е, 3) Ли Ьогй й'ипе 
зоигсе, 4) Е^к^ие, 5) Ье юа1 йи рауз): маленькхя 
пасторали, воспоминашя о его путешествхи по Швейца- 
р1и. Вторая изъ нихъ „Раз(ога1е^ была создана Листомъ 
подъ впечатл§н1емъ пасущихся въ горахъ Швейцархи 
стадъ, колокольчики которыхъ производятъ самые свое- 
образные звуковые эффекты. Дал^е эти „Аппёез йе 
рё1ёппа§е*' идутъ изъ Швейцарш въ Италш. Въ »8оп- 
пеио 123 йе! Рекгагсо" Листъ описываетъ впечатл-Ьихе, 
которое на него и произвелъ 123-й сонетъ Петрарки. 
Эти вещи им4ютъ характеръ экстатическхй " . 

„А вотъ еще бол4е экстатическая вещь „Нагшопхез 
ге11§1еизез е* роёйдиез", навеянная стихами Ламар- 
тина. Изъ этихъ произведешй я сыграю вамъ „Вёпе- 
Й1с1;10п йе Ьгеп йапз 1а зоИ(айе^, показывающее до чего 
челов'Ькъ можетъ наэлектризоваться. 



265 

Вотъ это немного проще: 3 „ Соп8о1айоп8 " . Но вотъ 
тутъ мелод1Я съ большимъ интервалонъ, это — ложное 
вдохновеше". 

За ними следовали очень милый и грац10зннй „Уа15е 
ипрготр^и» и „(та1ор сЬгота^хдне '^ . „Листъ игралъ эту 
вещь въ каждомъ городе въ каждомъ концерте. Это, вавъ 
говорится, былъ его „СЬета! йе Ьа1;аШе", — говорилълек- 
торъ. — Но оно очень мило въ гармоническомъ отношеши** . 

д, Теперь мы перейдемъ къ тогдашней концертной 
литературе, въ фантаз1ямъ на мотивы изъ оперъ. Это 
очень дешевый родъ творчества — фантазхи на чуж1я темы. 
Но публика стремилась слушать ихъ, наслаждалась и 
составляла славу артиста". 

А. Г. сыгралъ фантаз1ю Листа на мотивъ изъ оперы 
„Сонамбула" Беллини и зат^мъ Фантаз1ю на он. „Донъ- 
Жуанъ" Моцарта, которая, по его словамъ, можетъ счи- 
таться „фантаз1ей между фантаз1ями, какъ 9-я симфошя 
Бетховена симфошя между симфошями''. 

Последними номерами въ этотъ вечеръ были исполнены 
4 транскрипщи Листа на произведешя Шуберта „ АпГ йею 
^аззег гизш^еп", „81йп(1сЬеп уоп ЗЬакезреаге", »Ег1- 
кош^" и „Уаке А-йиг" (изъ 8о1гёе8 йе Ухеппе). Играя 
»Ег1кОп1§" А. Г. зам-Ьтилъ, что это переложеше „ге- 
шально**, что оно „нагляднее обрисовываетъ личности 
царя, отца и ребенка, ч']&мъ это сд'Ьлано въ ориги- 
нал']^, несмотря на то, что тамъ слова, а зд^сь ихъ 
н-Ьтъ " . 

„Чтобы не разставаться подъ этимъ тяжелымъ впе- 
чатл^шемъ, — завлючилъ лекторъ, — я сыграю Вамъ еще 
одинъ вальсъ Шуберта, тоже въ переложеши Листа". 

Игра нашего дорогого учителя закончилась въ этотъ 
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вечеръ оглушительными апплодисментами. Зат^мъ ему 
былъ поднесенъ адресъ отъ диревщи музывальнаго об- 
щества и серебряная доска отъ профессоровъ и пре- 
подавателей вонсерватор1и съ вырезанными именами 
исполненныхъ имъ авторовъ и ихъ произведешй. На 
прочтенный адресъ А. Г. тоже отв'Ьтилъ небольшою 
рйчью, въ которой сказа лъ, что онъ „игралъ и бу- 
детъ играть весь свой вЪкъ^ и „не видитъ въ этомъ 
особенной заслуги, т-Ьмъ бол4е что даже не сыгралъ 
всего, чт5 хот^лъ". Потомъ, поясняя свою любовь къ 
старинной музык'6 и обращаясь къ молодежи, продол- 
жалъ: »Я старъ, я тоже подвигаюсь туда.... а потому 
понятно, если я больше люблю старыхъ компознторовъ. 
Вы же молоды, и я васъ не отвращаю отъ молодыхъ. 
Любите ихъ, изучайте, но не забывайте и стариковъ^1... 
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СПИСОКЪ ПРОИЗВЕДЕНА А. Г. РУВЖНШТЕЙНА 

по ориз'Амъ. 

Орп8 1. ЗесЬз к1еше 1лес[ег ип Уо1к8с11а1ек1; уоп Вп(1. Ьоеуеп81;еш: 

1) ХТпегЫ&гИсЬ: „\^е188 пх!;, ^6188 т1, \уа8 шит в^'всЬеЬп*'. 

2) Вехга Евп8|;егдеЬ11: „8сЫаб1; 8сЬо тех 6ге1;ег1". 3) Ые- 
Ье8Ьй11(1е1: „Мас[ег1 ш^ с[ет ^оМеп Ьа^г*'. 4) Ваз де- 
ЪгосЬепе Негг: „I ваЬ та1 а В1ш11е*. 5) АЪзсЫес!: „I 11аЪ 
^е^асЫ, (1а88 1 аНе!". 6) ВегаЫртп^: „I Ъв.1 е зсЪоп'з 
ЗсЬаггег!". 

„ 2. Дв']^ фантаз!и на народныя русск1Я п']&сни: а) „Внизъ по 
матушк* по Волг4", 6) „Лучинушка". 

я 3. Оеих тё1о(ие8 р. Р1апо (Е-(1иг, Н-<1иг). 

„ 4. Магопгка-ЕапШзхе р. Рхапо (Сг-(1аг): 

„ 5. а) Ро1опа18е р. Рхапо (С-то11); Л) Сгасоухеппе (Е8-с1пг); с) Ма- 
гоогка (Е-(1иг). 

„ 6. ТагепЬеИе р. Рхацо (Н-(1иг). 

„ 7. ЬпрготрШ-Сарпзе р. Рхапо (А-тоИ). 

„ 8. Шесть роиансовъ: 1) Сонъ: ;,3аснулъ на холм* луговомъ*' — 
ст. ЖуковсЕато; 2) Весеннее чувство: „ЛегкШ, легвШ ве- 
терокъ" — ст. Жуковскаго; 3) Листокъ: „Отъ дружной 
в^тки отлученной"; 4) „Цв']&тоеъ, иинутнаи краса полей*', — 
ст. Жуковскаго; 5) Желанхе: „Отворите мн-Ь темнипу"- 
стих. Лермонтова; 6) „Море воетъ, море стонетъ"— ст. 
Давыдова. 

„ 9. ОеШ.Ьо т В. р. Рхапо, У1о1оп, Ако, Ую1опсе11о, Соп^ге- 
Ьаззе, Е1й1;е, СкгшеИе е! Сог. 

я 10. Каменный Островъ (24 пьесы для фортеп1ано въ дв^ руки. 

„ 11. а) Тго18 тогсеапх (АПе^го арра881опа1о, Ап<1ап(е, АЛе^го) 
р. Рхапо е! У1о1оп; Ь) Тгохз тогсеапх (Апйапге ^иа8^ 
А(1а^о, АИерто сон то(о, А11едго п8о1п(о) р. Р1апо е1; 
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У1о1о11се11е; с) Тгохз тогсеих (1е 8а1оп (Мо<1ега1;о, АИе^о 

соп то1;о, А11е^геио) р. Папо е! А11ю. 
Орив 12. Ргешёге 8опа1;е р. Иапо (Е-(1иг). 
„ 13. Ргешхёге Вопа^е р. Папо е1 УюЬп (6-<1иг). 
„ 14. Ье 6а1. ЕапШзхе еп 10 Кшпегоз р. Папо: 1) ХтраНепсе; 

2) Ро1опа18е; 3) СоМгейапзе; 4) Уа18е; 5) 1п1;егте22о; 6) 

Ро1ка; 7) Ро1ка-та2оагка; 8) Магоогка; 9) 6а1ор;'10) 

Ье гёуе. 
„ 16. Веих Тпоз р. Р1апо, У1о1оп, е* У1о1опсе11е (Г-<1иг е1 6-то11). 
„ 16. Тго18 юогсеаих р. Рхапо: а) 1трготр1;и, Е-(1иг; Ь) Вег- 

сеа8е, В-йиг; с) Зегёпайе, Сг-шоИ. 
„ 17. Тго18 ^иа1;11о^8 р. 2. Ую1оп8, У1о1а е* У1о1опсе11е (0-йиг, 

С-то11, Г-аиг). 
„ 18. 8о11а1:е р. Рхапо е! У1111опсе11е (В-(1иг). 
п 19. Веих1ёте 8опа1;е р. Р1апо е! УЫоп (А-то11). 
„ 20. Ве11Х1ёте 8опа1;е р. Рхапо (Сг-то11). 
я 21. Тго18 Сарпсе8 р. Рхапо (Ехз-диг, 1)-(1иг, Е8-<1иг). 
„ 22. Тго18 8ёгёпа<1е8 р. Рхапо (Г-<1иг, 6-то11, Ез-Лиг). 
„ 23. 81Х Е1ийе8 р. Р1апо (Е-<1иг, С-<1иг, СЯз-шо!!, Ез-диг, Г-(1иг, 

а-<1иг), 
„ 24. 81Х Ргё1и<1е8 р. Рхапо (Аз-Лиг, Г-то11, Е-<1иг, Н-то11, Сг-йиг, 

ОтоИ). 
„ 25. Ргепиег Сопсег^о р. Р]а11о ауес ОгсЬезЬге (Е-(1иг). 
» 26. 1) Кошапсе р. Капо (Г-<1иг). 2) ХтрготрШ р. Рхапо 

(А-то11). 
„ 27. Девять романсовъ Кольцова: 1) „Ес^ги встр-Ь^усь съ тобой", 

2) „Ты не пой, соювей", 3) „Ш']^нившись розой, соловей**, 

4) „Ты прости, прощай", 5) „Перстенеч1екъ золотой", 6) „Она 

поетъ и мн-Ь сдается", 7) „Не бейся тревожно въ груди 

ретивое", 8) „Гуляютъ тучи золотыя" и 9) „Подъ твоимъ 

окномъ я теб:!^ спою" (серенада). 
„ 28. 1) Nос1;ите р. Рхапо (Оез-йиг). 2) Сарпсе р. Рхапо (Ез-йиг). 
„ 29. Веих МагсЬез йшёЬгез р. Рхапо: а) Роиг 1е сопто! с1'ип 

агйз1;е (Е-то11); Ъ) Роиг 1е сопуох й'ип Яёгоб (С-то11). 
„ 30. 1) Вагсаго11е р. Р1апо (Г-то11); 2) АИедго арраззюпа!» р. 

Рхапо (0-то11). 
„ 31. 8есЬз везйпде Йг ухег МаппегзИттеш 1) ЫеЛ: „Вхе 

зсЫапке ^аззегиНе** V. Неше;2) ТгшкЦед: „\\^1е (Не КасЬ- 

1;1§а11е11" у. М1г2а-8с}1а%; 3) МеегеззИИе шк! бШскНсЬе 

КаЬП: „Т^е^е 8Ш1е" V. (3-ое1:Ье, „Бхе КеЬе12вге1з8еп" V. 

боегЬе; 4) ^а^(^1из^;: „Т/У^аМпасЬ!, ^а8(11и8I;" у. Тхеск; 5) 

Вхе КасЬе: „Вег КпесМ Ьа1 егз^осЬеп" у. ЦЫапй; 6) 

^1е(1ег}1а11: „2и (Пезет ^йпеп )/УаШ". 
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Орп8 32. 8есЪ$ Ые(1ег уоп Не1пе Йг е1пе ёиздвМтте тИ; Р1апо- 
&11;е: 1) ЕгИЫшёбИес!: „Ьв18е21еЫ;<1игс11те1п СгетШЬе**; 
2) РгиЫшдзиеа: „В1е Ыаиеи ГгйЫткзаи^еп"; 3) ГгаЬ- 
Ип^зИес!: „1п <1ет 1?\Га1<1е 8рпе881;'8 ипй ^п! ез*'; 4) Ые<1: 
„Ез ▼аг ет а11ег К6пщ^^; 5) Ыес1: „Ви Ы&1 те ете 
Шате**; 6) Бег Азга: „Та^ИсЪ ^1118 Ше ▼ипЛегзсЬбпе 
8и11»п81;осЬ<;ег". 
„ 33. ЗесЬз Ыейег № е1пе Зхп^з^хтте тИ Р1апо&г1;е. 1) Мог^еп- 
Ие(1: „КосЬ аЬп! тап каат^ у. 1]Ыап(1, 2) Ые<1: „Ап с[ег 
Козе Визеп всЬтхе^!" V. Но^тапп у. ЕаИегзкЬеп. 3) Вхе 
ЬегсЬе: „ЬегсЬе зШ^е!; 1т (тезап^** у. ТЬ. у. 8аскеп, 4) 
Ей1;Ьяе1: „Ее зсЬтасМе!; ете В1ите", б) Ь1ес[: „81е11е, 
с1ег ЕгйЫш^ ^йЬге!;** у. Но^шапп у. Еа11егз1еЪеп. 6) Nас^1- 
ЬаИ: „1с11 заЬ (ИсЬ ешта!** у. МозепШа!. 
„ 34. 2м?б1Г Ыейег (1ез М1Г8а-8сЬаЯу, аиз (1ет Рег818сЬеп у. Г. 
Вос[е118<;е(1^, Йг ете Зт^вйтте тИ Ршпо(отЬе: 1) „КхсМ 
шН Елде1п 1т Ыаиеп Н1тте182еи**, 2) „Ме1п Негг 
зеЬтйск! 81с11 тИ (Иг^, 3) «8е11' 1с11 (1ете 2аг1;еп РйвзсЬеп 
ап", 4) „Ез Ьа1; (Не Козе зкЬ Ьек1а§1;, 5)„ Вхе \У^еШе ^и- 
1ег ХесЬег ш!;", 6) „1сЪ ИМе (1е1пеп Ойет", 7) 8сЫад 
Ше Т8с11а<1га гигйск. 8) Ке!^, всЬбпе Кпозре, йкЬ га т1г", 
9) я6е1Ь го1к тхг ги Еиззеп", 10) „В1е ЬеИе 8оппе 1еис11- 
1;е1:". 11) „ТЬи шсМ зо зргбде, зсЬбпез КтЛ", 12) ^ОгоИ 
Ыезз (Не 8оппе дШЬеп*. 
„ 35. Веишёте СопсеПю р. Р1апо ауес Огс11е81ге (Е-(1иг). 

I „ 36. 12 роман(ювъ для одного го10(^: 1) Утесы „Ночевала 

тучжа золотая" — стих. Лермонтова; 2) ^Слышу-ли голосъ 

I твой", — стих. Лермонтова; 3) Парусь: „Б^л']&етъ парусь 

одинокШ— стих. Лермонтова; 4) Тучи: „Тучки небесныя, 
вечные странники*' — ст. Лермонтова; 5) Кинжаль,— ст. 
Пушкина; 6) „Не спрашивай, о чемъ тоскую^,— слова Во- 
скресенскаго; 7) П4вецъ: „Слыхали-ль вы"— стих. Пуш- 
кина; 8) „Пью за здоровье Мери*', — стих. Пушкина; 

9) Изступленхе: „Духи неба, дайте мн*" — ст. Кольцова; 

10) „Не весна тогда", — ст. Кольцова, 11) Падучая 
звезда; 12) „Дують в*тры, в-Ьтры буйные*'— стих. Коль- 
цова. 

„ 37. Акго81;1с110п р. рхапо (Ь.) Г-(1иг, (А) 6-то11, (11) В-(1иг,(К) 

В-то11, (А) Г-(1иг. 
„ 38. Вике р. Рхапо: 1) Ргё1и(1е, 2) Мепае!;, 3) Шдае, 4) 8ага- 

Ъап(1е, 5) Сгауоие, 6) РаззасаШе, 7) А11етап(1е, 8) Соа- 

гап1:е, 9) Ра88р1е(1, 10) Воиггёе. 
, 39. Беих1ёте 8опа1:е р. Рхапо е* У1о1опсе11е (т-(1иг. 
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Ориз 40. 8утрЬоп1е № 1 йг ОгсЬе81;ег (Г-(1иг). 
„ 41. Тго181ёте 8опа1;е р. Р1ало (Е-(1иг) 

„ 42. Осёап. Беахгёше ЗутрЬопхе роиг ОгсЬез^ге. (Ве(11ё к Г. 
Ы821;). С-(1иг 

„ 43. ОиуегЬиге 1г1отр11а1е р. ОгсЬез^ге. 

„ 44. 8о1гёе8 к 8^. РёеегвЬоиг^. 81х тогсеаих р. Капо: 1) Ко- 
шапсе. 2) 8с11ег20. 3) Рге^Ыега. 4) ХтрготрШ. 5) Кос- 
тите. 6) Арра8810па1;о. 

„ 45. Впиез Сопсег!; ^иг Капо&гЬе Ш1с1 ОгсЬез^ег. ((т-диг). 

„ 46. СопсегЮ р. 71о1оп ауес ОгсЬе81;ге (Сг-йиг). 

„ 47. Тго18 ^иа1;ио^8 р. 2 Ую1о118, Ую1а ег УюЬпсеИе № 1. Е-то11. 
№ 2. В-с1иг. № 3. 1>-то11. 

„ 48. Двенадцать дуэтовъ: 1) Ангелъ: „По небу полуночи ангелъ 
легЬлъ"— стих. Лермонтова, 2) „П'к]га, п^ла пташечка"— 
стих. Дельвига, 3) »Есть тихая роща"— стих. Алексеева, 
4) Народная п']^сня: „Д'^^вки на лугу гуляли", 5) „Горния 
вершины спятъ во тьм* ночной"—стих. Лермонтова, 6) 
Прощаясь въ аллее сидели — стих. Грекова, 7) Ночь: 
„Уже утомивш1вся день склонялся въ багряныя воды"— 
стих. Жуковскаго, 8) Туча: «Последняя туча разсеян- 
ной бури" — стих. Пушкина, 9) Беззаботность птички: 
„Птичка бозия не знаетъ ни заботы, ни труда" — стих. 
Пушкина, 10) Горлица и прохожШ: „Тоскую по моемъ дру- 
жочке*'— -стих. Дмитр1ева, 11) Вечеръ въ шне: „ПаляпЦй 
день сгорелъ"- -стих. Давыдова, 12) Светитъ солнышко: 
„Светить солнышко осенью, цветутъ цветики не въ 
пору^—стих. Кольцова. 

„ 49. 8опа1;е !йг Папойг^е ипй АНо (Е-то11). 

„ 50. СЬагас^ег-ВНйег. 6. С1ау1ег8Шске 2и 4 Н&п(1еп: 1) ХосШг- 
пе^ 2) 8сЬег2о, 3) Вагсаго1е, 4) Сарпсс10, 5) Вегсеазе и 
6) МагсЬе. 

„ 61. 81х Могсеаих р. Р1апо: 1) Мё1апсо11е ((х-то11). 2) Епдоие- 
теп1; (В-<1иг). 3) Еёуепе (А-то11). 4) Сарпсе (Ве8-с1иг). б) 
Ра881ои (Г-с1иг). 6) Со^иеие^^е (В-йиг). 

„ 52. Тго181ёте 11Г10 р. Р1апо, У1о1оп еЬ У1о1опсе11е (В-йиг). 

„ 53. 81х Ги^иез еп 81у1е ИЬге, т1;го(1ш1;е8 йе РгёЫйез р. Р1апо 
(А8-то11, Г-то11. Е-то11, (т-то11 и ОтоИ). 

„ 54. Ваз уейогепе РагасИез. (Сгехв^ИсЬе Орег 1п 3 Т11е11еп). 
Тех11 й*е1 пасЬ МШоп. 

„ 55. ^шп1е^и) р. Рхапо, ПМе, С1аппеие, Сог е!; Вавзоп (Г-йиг). 

„ 56. Тго181ёте 8утр110ше р. ОгсЬез^ге (А-Лиг). 

„ 57. 8есЬ8 Уейег Гйг ете 8т^81шш1е т11; Р1апойг1е: 1) РгйЬ 
тог^епв „1сЬ \уе188 шсЫ» у. СгехЬе!, 2) Ые<1: »Кпп сИе 
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ВсКаНеп (1ипке1п" V. Сге1Ье1, 3) Кеие ЫеЪе: „Шпаиз Ш8 
„^е11е** V. (хеШе!, 4) СШгсЬепз Ыей: ^ЕгеийуоИ ип<1 
ЫЙУоИ" V. (тоеШе, 5) Егехвшв: „Ьазз! ткЬпиг аиГтеь 
пет 8а11е1 8е11;еп" V. бое^Ье, 6) Тга^бйхе: „Еп^ШеЬ тк 
т1г" V. Неше. 
Орив 58. 8сепа ей А па: Е (1ипдие уего? р. 8оргапо атес ОгсЬе81;ге. 

„ 59. ^и^пI;еио роиг 2 У1о1оп8, 2 АНюз еЬ У1о1опсе11е (Е-<1иг). 

„ 60. Оиуег1иге йе Сопсег* р. ОгсЬе81ге (В-<1иг). 

„ 61. Ыейег 1Риг МйппегвИгатеп: 1) Кпе^зИеЛ V. 6е1Ье1, 2) Ые- 
Ье8!е1ег у. Ьепац, 3) У1пш1 Ьипдагюит у. Ьб\1геп81;еш. 
62. ЗесЬз Сгеййпде Йг Зоргап, АН, Тепог ,ип(1 Вазз: 1) Сгоп- 
йеИ'аЬг1:: „Ногс11, МхиегпасЫ уогйЬег" у. (тгйп, 2) БигсН 
Ег(1' ипй Штте! 1е18с: „Ье18е ЬхпПиге!; ехпе Т^ехзе*' у. 
Ое1Ье1, 3) Еш Е1сЫ;епЬаит: „Еш Е1сЫ:епЬаит 81;еЫ; 
ешзат" у. Неше, 4) Пт МН^егпасЫ: „ВеййсЫх^ зНед 
(Не NасЫ ап'з Хлпс!" у. Мбпке 5) Вге еп7асЫ;е Козе: 
„01е Кпозре 1;гйшп1;е уоп ЗоппепзсЬеш" у. ЗаИз 6) Вхе 
Не1П2е1тйппс11еп: „\^1е ^аг 2и Сб1п сз досЬ уогйет" у. 
КорхзсЬ. 

^ 63. Русалка— п'1снь для вонтральто съ женсЕимъ хоромъ на 
слова Лермонтова. 

^ 64. Басни Крылова (шесть романсовъ): 1) БуЕушЕа и Орелъ, 
2) Оселъ и Соловей, 3) Стрекоза и муравей, 4) Квартетъ, 
5) Парнасъ и 6) Ворона и Курица. 

^ 65. Сопсег1;о роиг У1о1опсе11о ауес ассотр. й'ОгсЬез^ге ои йе 
Р1апо (А-то11). 

^ 66. ^иа1иог р. Рхапо, Уш1оп, у1о1а еЬ У1о1опсе11е (С-(1иг). 

^ 67. 8есЬз тл^ехзНттхде Ыейег тИ К1аУ1ег-Ве81еиип8: 1) Ь1е(1 
йег Уб§1еш: „Уоп Х^е!^ ги 2^е18е Мр(еп", уоп Е. ЗскиИ- 
26, 2) \Уа1(111ес1: „Бег КасМшпй Ьа! 1п йен Ваитеп" 
УОП N. Ьепаи, 3) ЕгйЬип^здкиЪе: „^^е Ипйеп Ьийе зшй 
епуасК!;*' уоп Ь. ПЫапй, 4) УогйЪег: „УогйЬег, ^о (11е 
ИсЬ^е Козеп уоп Н. К1е1ке, 5) МеегезаЬепЛ: „81е Ьа!; Леи 
ёапгеп Та^ де!»^;— уоп 81:гасЬ\1г112, 6) Ыей: „01е Ьо1оз- 
Ыите ап§811д1 81сЬ*' уоп Н. Неше. 

„ 68. Еаиз!. Ет ти81ка118сЬе8С11агас1;егЫ1<1ЙгОгсЬе81ег(В-<1иг). 

^ 69. С^п^ Могсеаих роиг Р1апо: 51) Сарпсе (Аз-йиг); 2) Кос- 
1;игпе (Сг-йиг); 3) 8с11ег20 (А-то11); 4) Котапсе (Н-тоИ); 
5) Тосса1л (Б-то11). 

„ 70. ^и^^^^ёте Сопсег1;о р. Р1апо ауес ОгсЬез^ге (0-то11). 

„ 71. Тго18 Могсеаих р. Р1апо: 1) Костите (Аз-йиг); 2)Ма2игек 
(Е-гао11); 3) 8сЬег2е (Вез-Ваг). 

^ 72. 8есЬз Ые&ет йг е1пе 81п^8итте Ш!! Р1апоГог1;е: 1) „Ез 
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Ьипк!; (1ег 1;Ьаи'' уоа Ст. V. ВоМеп; 2) „)Л^1е еше ЬегсЬ 
1п Ыаиег ЬиЛ" уоп Сг. V. Вос1Й1еп; 3) В1е ^ЛГаИЬехе: 
„УогЪе!, УОгЬе! (1игсЬ ГеМ ипё ^Л^аМ^ уоп (т. у. Вос1с11еп, 
4)Мог§еп8: „Nип д1еЬе 111 Мог^^епкйвзсЬеп уоп ТЬ. 81огпу; 

5) УеПсЬеп уот Вег^: ^ ^^еИсЬеп уот Вегд, угогап таЬпев* 
йи ткЬ" уоп С. Ьетеске; 6) Уег1и81: „1сЬ Ьаие еше 
КасЬи^аИ" УОП С. Ьетеске. 

Ориз 73. ГапЫ81е8 роиг 2 Р1апо8 (Г-с1иг). 
„ 74. Утро.— Кантата для мужского хора съ оркестромъ на слова 

Я. Ц. Полонсваго. 
„ 75. А1Ьит с1е Ре^егЬоГ. 12 Могсеаих р'. Р1апо: 1) Зоиуешг; 2) 

АиЬайе; 3) МагсЬе Й1пёЬге; 4) ХтрготрШ; 5) Кбуепе; 

6) Сарпге-гиззе; 7) Репзёез; 8) Косеигпе; 9) Ргё1ис1е; 
10) Магигка; 11) Котапсе; 12) ЗсЬегго. 

„ .. 76. ВесЬв Ыейег Шг е1пе 8ш§81;1тте тК; Р1аио&г1е: 1) '^аМ- 
е1П8атке1<;' ^'\Уа1<1е1п8атке11; с1а §гйпез Ееухег" уоп Г. 
у. Е1сЬеп(1огй*; 2) КасЬгз: „Нбгз!; с1и с11е (тгйпДе гиМ" 
УОП I у, ЕгсЬепйогй'; 3) Ап йен ГгЛЫш^: „КосЬ 1штег 
ЕгйЬИп§" УОП N. Ьепаи; 5) ЕгйЬИп^зЪИск: „БигсЬ с1еп 
ДУаМ Деп (1ипке1п" уоп N. Ьепаи; 5) „Вейеск!; тхсЬ т11 
В1итеп", а. с1. 8рап13сЬеп ЫейегЬисЬ уоп Е. Сге1Ье1 ппй 
Р. Неузе: 6) ;,К1т§е, кЦп^е те1п Рапйего" а. с1. 8рап1- 
зсЬеп ЫейегЬпсЬ" уоп Е. Ое1Ье1 ипй Р. Неузе. 

„ 77. Кап1а181е р. Р1апо (Е-то11). 

„ 78. Двенадцать п'Ьсенъ для одного голоса: 1) Еврейская мело- 
д1я: „Душа моя мрачна"— стих. Лермонтова; 2) ^Взоромъ 
твоимъ я утешенъ'*--стих. Бенедиктова; 3) Ангелъ: „Въ 
дверяхъ Эдема, ангелъ н-Ьжный"— стих. Пушкина*'; 4) 
Буря: „Ты вид'Ьлъ д^ву на скал'Ь,въ одежд* б^лой надъ 
волнами"— стих. Пушкина; 5) „Ахъ, зач-Ьмъ меня силой 
выдали"— стих. Кольцова; 6) Узникъ: „Сижу за решеткой 
въ темниц* сырой"— стих. Пушкина; 7) Новогреческая 
п*сня: „Бакъ въ ночи мы целовались"— стих. Лермон- 
това; 8) Элепя: „О чемъ въ тиши ночей"— стих Май* 
кова; 9) П4сня: „Мое сердце родникъ, Моя п'Ьсня 
волна"— стих, Полонскаго; 10) Дума: „Священный бла- 
гав*стъ торжественно звучитъ"— стих. Полонскаго; 11) 
;,Воронъ къ ворону летитъ" — стих. Пулшина; 12) Сцена изъ 
цыганъ: „Старый мужъ, грозный мужъ"— стих. Пушкина. 

„ 79. Иванъ Грозный — ^музыкально-характеристическая картина 
для оркестра. 

„ 80. Бег ТЬипп ги ВаЬе1. (те18Шс11е Орег 1п ешет Аи&и^е. 
О^сЫ УОП ^и1^и8 КойепЬег^. 
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Ориз 81. 81Х ЕШс1е8 р. Р1апо. 
„ '82. А1Ьит йе (1ап8ез рори1а1ге8 Лез с1Шёгеп1е8 па1;1оп8 р. Р1апо: 

1) Ки881е— Кизвка^а 1 Тгёрак; 2) Саисазе— Ьег^хпка; 3) 
Ро1о8пе— Магигка; 4) Нопдпе-Сггагйаз; 5) 11:а11е-Тагап1;е11е; 

6) А11ета§пе-Уа18е. 

„ 82. Десять п^Ьсенъ на Французск1я, Итальянскхя и Аншй- 
сб1я стихотворен1я для одного голоса: 1) „КарреИе- 
101" й'А. с1е Миззе*; 2) „Д 8ат1 В1а12е" йе Миззе!;; 3) 
,,СЬап8оп Ле ВагЪеппе" А. Де Миззе!;; 4) „Ьа рпёге йе 
^етте" А. (1е Ьатаг1;1пе; 5) „Тап1;о зепШе'* Ш Вап1е 
АИдМеп; 6) „Ьа гоийшеНа ре1е8Г1па" сЦ Тот. Сггозз!; 

7) „Ьа рпта УЫа" сИ А. Ма^е1; 8) „ТЬе 1еаг" Ъу ТЬо- 
таз Мооге; 9) „(Зоос1 111^М" Ьу ТЬотаз Мооге; 10) „А 
(1геат" Ъу ТЬотаз Мооге. 

„ 84. Еа111;а181е р. Р1апо ауес ОгсЬе81;ге (Ос1иг). 

„ 85. ^иа^^^ёте Тпо р. Рхапо, У1о1оп е1 Ую1опсе11е. 

» 86. Еотапсе е! Сарпсе р. У1о1оп ауес ОгсЬез^ге ои Р1апо. 

„ 87. Боп ^шxо^е. МизхкаИзсЬез СЬагас^егЫИ, Нитогезке 1. 

ОгсЬезкег (С-с1иг). 
„ 88. ТЬёте еЬ УапаМопз р. Р1апо ((т-с1иг). 
„ 89. 8опа1;е р. Рхапо а 4 та1п8 (Внйиг). 
„ 90. Веих ^иа^ио^8 р. 2 У1о1оп8, А1Ьо еЬ У1о1опсе11е (Сг-то11 

е^ Е-то11). 
„ 91. Ъге СгесИсЫе ипс1 йаз Кедшет Гйг Мх^поп аиз СгоеШе'з 

„А^1Ш1е1т Ме1з1ег'8 ^еЬ^^а11^е" тИ Р1апо1Ъг1;е; 1) Бег 

Наг&ег (Вап^оп): „^^азЬбгЧсЬ йгаиззеп уог Лет ТЬог*'; 

2) Бег ЯагГпеп „\\Гег ше зеш Вгос1 тИ ТЬгйпеп азз". 

3) Вег НагСпег: „\^ег зкЬ с1ег ;Етзатке11; ег§1еЫ"; 4) 
М1§поп (Зоргап): „Кепп81; йи йаз Ьапс1"; 5) Тепог: „1сЬ 
агтег Теи^е!, Негг Вагон"; 6) Вег Наг1пег: „1Ьт ЫтЫ 
йет Могя:еп80ппе ЫсМ"; 7) Мщпоп ипс1 йег Наг&ег 
(8орган ипс1 Вагкоп): „Киг \уег (Не 8е11ПзисЬЬ кепп1"; 

8) РЫИпе (8оргап): „8ш§е1; п1сЫ; 1п ТгаиегШпеп"; 9) Бег 
Наг^нег: ;,Ап Й1е ТЬйгеп т^Л! 1сЬ 8сЫе1сЬеп"; 10) М1§- 
поп: „Нехзз т1с11 шсЫ гейеп"; 11) АигеПе (А11;):„1с11Ьа1; 
1Ьп ет2Щ т1г егкогеп"; 12) Мщпон: „8о 1а881; ткЬ 
8сЬе1пеп Ыз 1с11 \уегс1е"; 13) Кедшет Шг М1'8поп: „'\^еп- 
Ьг1щ1 111Г НПЗ гиг зиИеп СгезеИзсЬай"; 14) ГпейпсЬ 
(Тепог); ^,0 1Ьг \гегйе1; \У^ипс1ег зеЬеп". 

„ 92. 1) НесиЬа. Апе Йг ете Аизйгате тИ ОгсЬез^ег; 2) На- 
даг т йег \\Гйз<;е. Вгата1:18с11е 8сепе ^^ ете АИзИтте 
тИ ОгсЬез^ег. 

„ 93. М!8се11апёе8 р. Р1апо. Ва11ас1е: Ьёопоге с1е Виг^ег, Веих 
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^гапёез ё1а(1е8, Вошпка, Ро1опа18е, С1пци1ёте 6агсаго11е, 
ЗсЬегго, Веих Зёгёпайез гизвез, NоиVе11е Ме1о(ИеДтргот- 
р1;и, УапаЫоп» ваг Гахг: Лапке с1оос11е, М1ша1;иге8, Ргёз с1а 
• Ки188ееаи, Мепие!, Вегсеизе, НаНаИ 8ёгёпа(1е, Ь'НеппИе, 
Е1 БасЬ^агат^ап, Уа18е, ОЬеуаИег е! Раузе, А 1а 1*епё1;ге, 
Кеуа18, Ье Со11;ё8?е. 
Ори8 94. Сшдшёте Сопсегко (Е8-с1иг) р. 1е Р1апо ауес ассотр. 
й'ОгсЬез^ге. 

„ 95. 8угарЬоп1е (1гата1;1дие р. ОгсЬез^ге (Б-то11). 

„ 96. Веиххёте Сопсег1;о р. \Г1о1опсеЦе атес ассотр. й'огсЬ. ои 
(1е Р1апо (В-то11). 

„ 97. 8ех1;иог (В-с1иг) р. 2 У1о1оп8, 2 А11о8 е! 2 У1о1о1)се11ез. 

„ 98. Тго181ёте 8опа1е (Н-то11) р. Р1апо е* УюЬп. 

„ 99. ^иш^еио (Сг-то11) р. Р1апо, 2 У1о1оп8, А11;о е! Ую1опсе11е. 

„ 100. 8опа1е № 4 р. Рхапо (А-тоП). 

9 101. 12 Романсовъ графа А1еЕС']^я Толстого для одного голоса: 
1) Коль любить, такъ безъ разсудку; 2) Грядой клубится 
б']^лой надъ озеромъ туманъ; 3) Дробится и брызжетъ и 
плещетъ волна; 4) Дождя отшум'^^вшаго капли, тихонько 
по листьямъ текли; 5) Звонче жаворонка П']^н1е; 6) Волки 
(баллада); 7) Не в'Ьтеръ, в-Ья съ высоты; 8) Вздымаются 
волны, какъ горы; 9) Усни, печальный другъ; 10) Бабы 
знала я, кабы в']^дала; 11) Князь Ростиславъ; 12) Боръ 
сосновый въ стран']^ одинокой. 

„ 112. Сарг1се гиззе р. Р1аппо ауес ассотр. й'ОгзеЬез^ге. 

„ 103. Ва1 со8Штё: Зшке с1е Могсеаих сагас1ёп81:1дие роиг Р1апо 
к диа^ге та1п8: №№ 1) 1п1:го(1ис11оп; 2) Ап<;го1о8ие е! 
ВоЬётхеппе (XVI 81её1е); 3) Вег^ег е! Вег^ёге (ХУШ 
81ёс1е); 4) Магдшз е! Магдшзе (XVIII 81ёс1е); 5) РёсЬеиг 
Nаро1^^а^п е!; Харои1;а1пе (XVIII 81ёс1е); Н) СЬеуаИег еХ, 
СЬа^еЫпе (XII 81ёс1е); 7) Тогёайоге е! Апс1а1ои8е (XVШ 
81ёс1е); 8) Рё1епп е1 ГапЫзхе (Е1х)11е (1и 8о1г); 9) Ро1о- 
па18 е!; РоЬпатзе (XVII 81сё1е); 10) Во^аг е!; Во^аппе 
(XVI 81ёс1е); 11) Со8а^ие е!; РеШе-Кизз^еппе (XVII з1ёс1е); 
12) РасЬа е! А1тёе (XVIII з1ёс1е); 13) 8е1дпеиг е!, Вате 
(с1е 1а еоиг Непг! III); 14) Заиуа^е е! 1пс11еппе (XV 
81ёс1е); 15) Ра1;пс1еп аИетапй е1 ВетохзеИе (XVI з1ёс1е); 
16) СЬеуаИег е! 8оиЬгеие (XVIII 81ёс1е); 17) Сог8а1ге 
е! 1етте [§гесдие (XVII 81ёс1е); 18) Коуа1 1атЬоиг е! 
V^Vапй^ё^е (XVIII 81ёс1е); 19) ТгоиЪайоиге е! Вате 
8оиуега1пе (XIII 81ёс1е); 20) Вапзез. 

„ 194. Могсеаих роиг Р1апо: 1) Е1ё§1е; 2) Уаг1аЬюпз; 3) Е1ис1е; 
4) 6-те ВагсагоИе; 5) 1трготр(;и; 6) Ва11ас1е. 
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Ориз 105. 2еЬп 8егЬ18сЬе Ыейег ш йеи^зсЬег ПеЪегзеЬгипд уоп ТЬ. 
НаирШег йг ете Зш^зитте тИ Р1апо&г1е: 1) „Жге 
1?угагЧ Шг ^гбЬИсЬ, ^оШ'пе МайсЬепШ^е"; 2) „\\^агит 
тибз* йи ^е1кеп, зсЬбпе. Козе*; 3) „КозепййЛе ЙИеп 
пп^з (Ие ЬйЛе"; 4) ;,8сЬйсЫ;егп ЪгасЬ с1ег Мопс1 йигсЬ 
\Уо1кепзсЬа1;<;еп*'; 5) ;,\^е1Шш пеГ сИе Ми1;1;ег пасЬ Дег 
ТосМег^; 6) „Ешеп ВгийегЬа*' 1сЬ, етеп СгеИеЬкеп"; 7) 
„О Стой, ^0 181; те1п Аи8е^VVаЫ^е^"; 8) „^1е 80 1аиш8сЬ 
Ь181 с1и, о Зоп^епзсЬет"; 9) „ТУШз^; йи етеп ЕЬетапп 
егкеппеп"; 10) „СгеЬ' Ье1 Та^езапЬгисЬ аи^ (116 З^газзе". 

я 106. 2 ^иа1ио^з роиг с1еих \1о1опз, Аио е! У1о1опсе11е (Аз-Лиг, 
Г-то11). 

я 107. 5-1ёте 8утрЬоп1е (Сг-то11) роиг ОгсЬезкге. 

„ 108. Тпо (С-то11) роиг Р1апо, А^1о1о11 е1 \1о1опсе11е. 

я 109. 8о1гёе8 юи81са1е8. 9 Могсеаих роиг Р1апо: 1) Ргё1ис1е; 2) 
Уа18е; 3) Nос^игпе; 4) ЗсЬегго; 5) 1трготр1и; 6) Кёуе- 
Г1е-Сарпсе; 7) Вас11па§ез; 8) ТЬёте уаг1ё; 9) ЕШйе. 

„ 110. Его1са. Еап1а1з1е роиг ОгсЬезЬге (Р-с1иг, Б-то11). 

я 111. 6-1ёте 8утр11ои1е роиг ОгсЬе81ге. 

я 112. Мозез. (7е1з1;ИсЬе Орег 1п асЬ! ВПйегп. Тех! уоп НегппсН 
МозепЫш!. 

я 113. Ск)псег1зШк роиг Р1апо ауес ассотра§петеп1; (1ЮгсЬе81ге 
(А8-<1иг). 

я 114. 2-8 АсгозйсЬоп. 

„ 115. йеЬп Ые(1ег Йг е1пе 81пд8Йтте шИ С1ау1егЬе§1е11;ипд: 
1) я^аз ег81:е Зоютег^газ** ипЛ „Уог с1еп Егп1;е у. Магип 
(тге!^"; 2) я^аз ШиЬ'з" уоп 81е8б'1ес1 Ыртег; 3) ^Ат 
81:гапс1е" уоп Сгеог§ 8сЬегег; 4) „Зее&Ьг*" уоп Кис1о1{ 
ВаитЬасЬ; 5) „Ап (Не У5§е1" уоп КоЪег! НаттегИпд; 
6) „ЫеЪезИес!** уоп 011х) уоп Ье1хпег; 7) „Бег е1п8ате 
8ее" УОП Мах. КаШеск; 8) яЬа.88 га1с11 с1е1пе Аи§еп &а- 
^еп" УОП Ре1;ег СогпеИиз; 9) „СгвЬе!" уоп Ш111е1т Кипге; 
10) „Оег Б1сЫ;ег" уоп ^и1^и8 Зкигт. 

я 116. Ап1оши8 ип(1 016ора1;га. 

я 117. СЬпзШз. Сге18и1сЬе Орег1п7'Уог§йп8еппасЬетегБ1сЫ;ип§ 
УОП НехппсЬ ВииЬаир*. 

я 118. Зопуешгз йе Бгезс1е: 1) 81трИс11а8 а М-е11е 8о1»Ые ^ак^- 
тоузку; 2) Арраззюпа^а к М-г Еи§ёпе Нои(1ау; 3) Ко- 
ус1еие к М-е11е Ьёоса(31С КазсЬрёгоЯ^; 4) Сарпсе к М-е11е 
Са111егше Магсо^; 5) КосШгпе к М-е11е СаШеппе ^а1;е- 
21пот^зку; 6) Ра1опа18е к М-г ^08ер11 Ка81т1г Но^тапп. 

я 119. Сюита (Е8-(1иг)для оркестра, посвященная Русскому Музы- 
кальному Обществу. 
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Произведешя А. Г., не отм*ченныя никакимъ 

ариз'омъ. 

ВагсагоИе № 4, р. Папо (Сг-йиг). 

ВагсагоПе № 2, р. Папо (А-то11). 

В1иеие р. Р1апо. 

Еьийе № 1, ^йг Р1апоГог1е (аи! ГаксЬ^ N01611) (С-(1иг». 

Е1;и(1е № 2, Йг РхапоГоПе (ОДиг). 

Ешае № 3, (Е8-с1иг) р. Папо. 

Еир11ет1е-Ро1ка р. Р1апо. 

КапЫзхез 8иг <1е8 Мё1ос[1е8 Ьопдго18е8 р. Рхапо. 

ЕаШе. Сге(11сЫ V. Ге11х БаЬп, Й1г еше 81П881;1тгае шН Ве^кИ. 
А, Р1апо. 

Ме1*п Нег2еп88с11а1;52. Ь1е(1 V. Неппап Ое18сЫа§ег й!* еше 8ш^- 
8!1тте ш!! РхапоГог^е. 

ЫеЬе8^апс1ег. в-есИсЫ; V. У1с1ог Ни§о, Мг еше 81П§8итте т. 
Р1апо^ог1е: „Адио! Ьоп еп1«пс1ге 1е8 018еаих (1е8 Ьо1"? 

Романсы: 1) Насъ трое; 2) Еъ ночи; 3) Скажи, мой другъ; 4) 
Сердце; 5) Трое цыганъ; 6) Отчизна моихъ П'Ьсень; 7) Ночь; 8) Въ 
полночный часъ; 9) Признан1е; 10) Ты не пой, соловей; 11) Юсвя 
любви. 

8есЬ8 ЬхеДег Шг е1пе 81П§81;1тт6 гаИ Ве§1е11;ип^ с[е8 Р1апо!6г1;е: 
1) ^1г 1)ге1 V. Васкойу; 2) ВШе V. Ьепаи; 3) Мет Нег2еп88сЬа1;2 
V. Негт. Ое18сЫй§ег; 4) Уег8сЫес1епе Жс^е V. Бг. Вос[еп81ес11;; 5) Ые 
11т 21§еипег V. Ьепаи; 6) Б1е НехтаШ тешег 81ес1ег V. ВойсИеп. 

У1ег Ыейег 1йг еше 8ш8811тте т. Р1апо^о11;е. 

Ухег М111;егаасЫ;. Охе В11Ш1е йег Ег^еЪепЬеи. НМе сИсЬ ХасЬй^аИ. 

Жат 1сЬ с11е8е8 к1аде. 

Ма(1с11еп'8 АЬеп(1§ес[апкеп. Ыейег Гиг еше 81п§8итте т. Рхапо. 

ДмитрШ Донской— фантаз1я для оркестра. 

Ро1п1,8 (1'0г§ие р. Р^апо: 1) р. 1е ргепиег Сопсег1;о (С-(1иг, Ор. 1 5) 
Де ВееШоуеп; 2) р. 1е ргепиег Могсеаи (1и 2-те Сопсег1ю (В-йиг, 
Ор. 19) (1е ВееШоуеп; 3) р. 1е ргет1ег Могсеаи <1и 3-те Сопсег1;о 
(С-тоП, Ор. 37) (1е ВееШоуеп; 4) р. 1е 4-те Сопсег1о (Сг-йиг, Ор. 58) 
йе ВееШоуеп; 5) р. 1е Сопсег1о (В-гао11) (1е Мо2агЬ. 

^иа^^е РоШаз р. Р1апо. 

Котапсе „Вог8 репйап!; дие зе уеШе" с1е Миззе! р. СЬап!; ауес 

Р10ПО. 

8ёгёпас1е газзе р. Р1апо Сотрозёе р. ГаШит Ве1Иш. 
Тго1 йе Сауа1епе р. Р1апо. 
^аке-Сарпсе р. Р1апо. 
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КиЬш81;е1п А, еЬ Н. ^хеих^етрз. Огаий Вио зиг 1е РгорЬё1;е Де 
МеуегЪеег р. Р1апо е1 Т1о1оп. 

АУо. Романсъ посвященный г-ж-Ь Жеребцовой 

„Я на тебя гляжу". Романсъ, посвященный Г. Яковлеву. 



п 
я 
я 
я 
я 
я 
я 
я 



ПРОИЗВЕДЕН 1Я А. Г. ПИСАННЫЙ ВЪ ДЪТСТВЪ. 

Ориз 1, Оп(11пе. ЕШДе р. Р1апо. 

2. 2ип1^ аиз Дег Кете V. Е. '^ехйеп. 

3. Еотапсе ^Соттеп* сИзаН-И" с1е ^Ук^ог Ни§о. 

4. Молитва Лермонтова. 

5. Ые КасЫ1§а11. 

6. 1)16 ЬегсЬе. 

7. Ноттаеез к ^еппу Ыпй. 

8. ^о1х ш1;ёпеиге8 р. Р1апо: "УоШвИес!, Кётегхе, ХтргогарШ. 

9. Тго18 МёЬсИез сагас1ёп8идие8 р. Р1апо к 4 та1П8. 
„ 10. Веих КосШгпез р. Р1апо. 

Духовныя оперы (Оратор1и). 

„ 54. Потерянный рай. Духовная опера въ 3-хъ.частяхъ, на поэму 

Мильтона. 
„ 80. Вавилонская башня. Духовная опера въ 1-мъ дМствш, на 

стихотворен1е Юл1я Роденберга, 
я 112. Моисей. Духовная опера въ 8-ми картинахъ, на слова 

Генриха Мозенталя. 
ч — Суламитъ. Библейская сцена въ5 картинахъ, на слова Юл1я 

Родевберга. 
„ 117. Христосъ. Духовная опера въ 7-ми картинахъ, на стихо- 

твореше Генриха Бультхаупта. 

Оперы. 

Дмитр1й Донской. Опера въ 3-хъ дМствдяхъ, по либретто гр. Сало- 
губа и г. Зотова. 

Хаджи-Абрекъ. Опера въ 1-мъ д., на стихотворен1е Лермонтова. 

Сибирск1е охотники. Опера въ1-мъд., по либретто г. Жеребцова. 

Оомка-дурачекъ. Опера въ 1-мъ д^йствхи, по либретто г. Михайлова. 

Демонъ. Опера въ 3-хъ дМствхяхъ, на поэму Лермонтова по 
либретто п. А. Виссолатаго. 
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Фераиорсъ (Ьа11а-ЕоокЬ). Опера въ 3-хъ д4йств1яхъ, на слова 
Ю112 Роденберга по Тон асу Муру- 

Купецъ Калашникрвъ. Опера въ 3-хъ д., на пронзведеше Лер- 
иовюва. 

Д11ТН Степеб- Опера въ 4-хъ д'^Ёйств^яxъ, на поэтн^есшй разсказь 
Бека— в^апко''. 

Маккавеи. Опера въ 3-хъ ййствихъ по либретто Моэенталя. 

НероЕъ. Опера въ 4-хъ д^ЬЗств1яхъ, по либрегто Юля БарбЬ. 

Попугаб. Коническая опера по персидской сказк^Б на либретто 
Витнанна- 

У РазбойниЕОвъ. Коиитесвая опера вЫ-мъ дЦствш, по либретто 
Эрнста Бихарда. 

Горюп1а- Опера въ 4-хъ д^йств!лхъ, по либретто Д. В. Аверк1ева. 

Вметъ. 

ВИНОГРАДНАЯ ЛОЗА. 

Портреты и бюсты А. Г. Рубинштейна. 

Бюстъ работы скульптора А. Л. Обера. 

Статуэтка, изображающая Антона Григорьевича въ кресла-ра- 
боты Д. Г. Гинцбурга- 

В(1в1е пасЬ йеш ЬеЬеп тойеШгк V. Веп1Ъап1Кдтег1п бурз ипй 



Портретъ акварелью П. 0. Соколова (1874), — 

Портретъ иасляпыми красками И. Е. Р1Ьпина. 
Еортретъ Перова (въ Москве). 

Портреть И. Н. Крамского -собственность Бопсерватор1и. 

По11треты съ натуры карандашемъ Е- М. Ббмъ. ] 

Силуэты— Е. М. Бёмъ. .^' 

Гравюра 0. А. М'Ьркипа. ^ 

0п^иа1. Рог1га1Б ласЬ(1еш1.еЬепааТ|;епотте11 аиз 18АргЦ1875- -1 

Рог1га1(; (ВгаеЬп1апп18сЬе РоПгак-СоНесОоп). I 

ЬНЬо^гарЫе Уоп КеПег. | 

ЬкЬовтарЫе уоп ОапсЬаде. 

Фотограф1и Шапиро. ' 

Фотограф1и Лсвоина. ! 

РЬо1окгарЬ!е— ЯаДагй ё, 
РЬо1овгарЫе а. ВгихеИе! 
81:а11Ы1с1|. 

Медаль (бронзовая и зо. 
юбилея А. Г. 

Медальопъ въ виде ясен 
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Ч!Мг П1ВНЯЕТХ НАСЪ 



А. г. РУБИНШТЕЙНЪ. 




^ ч^ 

и^^^на. ЗО коп. ^1©^^^-^ 



1888. 



А. Н, Буховцевъ. 



Ч5МЪ ПВНЯЕТЪ НАСЪ 



А. Г. РУБИНШТЕЙНЪ. 



МО СЕВА. 

5^ниверсптетская типограф1я, Страст. бульв. 

18 89. 



Дозво1ено цензурою. Москва. 1889 г. 18 ноября. 
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А. Г. РУБИНШТЕЙНЪ, 



КАкъ тднистъ. 



Прошло уже полв'Ька съ того времени, когда А. Г. Рубин- 
штейнъ, будучи еще 9-ти л^тнимъ мальчикомъ, впервые оча- 
ровалъ своею игрою слушателей . въ концерте, данномъ въ 
Москве почти съ исЕлючительнымъ его участ1емъ. 

Съ того времени о его виртуозной деятельности было 
столько .говорено и писано во всЬхъ образованныхъ стра- 
нахъ обоихъ полушархй, какъ ни о какомъ другомъ пер- 
воклассномъ шанист^, за исключенхемъ разве одного лишь 
Ф. Листа. Несмотря, однако, на такое обилхе отзывовъ ' объ 
А. Рубинштейне, какъ виртуозе, большая часть такихъ от- 
зывовъ, насколько намъ известно, переполнены общими ме- 
стами, ничего не разъясняюпщми относительно „особенно- 
стей" его игры. Между темъ этотъ изъ ряда вонъ выходящ1й 
шанистъ занимаетъ такое исключительное положенхе среди 
всехъ современныхъ виртуозовъ, игра его носитъ такой свое- 
образный, оригинальный, ему одному свойственный отпечатокъ, 
что ограничиваться одними лишь восторженными восклицан!- 
ями при оценке его виртуозной деятельности далеко не до- 
статочно. Вотъ причина, почему мы, пользуясь праздаоваш- 
емъ его юбилея столь знаменательнымъ дая музыкантовъ всего 
образованнаго мхра, позволяемъ себе поделиться съ почита- 
телями великаго таланта своими личными наблюден1ями, кото- 
рыя, быть можетъ, все же прольютъ большхй светъ именно 
на эти „особенности" игры А. Рубинштейна. 
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Мы ограничимся липхь общими выводами, почерпнутыми 
нами преимущественно изъ историческихъ концертовъ А. Ру- 
бинштейна *). 

Своеобразность игры А. Рубинштейна захватываетъ вс4 сто- 
роны фортешаннаго исполнешя; онъ своеобразенъ во всемъ: 

1) въ богатств9ь и разнообразш фортешанно-техническихъ 
средствъ, 

2) въ уакъ называемой музыкальной фразировкгь, 

3) въ употребленш педалей и 

4) въ художественномъ воспроизведенш идеи, образа, кар- 
тины, представляюпщхся ему въ данной пхесЬ. 

Меньше всего придется распространяться о технической 
сторонЬ его игры. О технике братьевъ Рубинштейновъ было 
сказано уже такъ много, что новаго едва ли что можно при- 
бавить; къ тому же чисто техническая сторона фп. игры наи- 
более разработана и среди другихъ первоклассныхъ пханистовъ. 
Мы упомянемъ только о исключительныхъ особенностяхъ, обу- 
словливаюпщхся, быть можетъ, физическою организащею А. Ру- 
бинштейна, въ частности, — его рукъ. Сюда относится, прежде 
всего, красота туше; чтобы извлекать изъ сухаго, б^днаго 
певучестью инструмента таше мягше, ласкающ1е ухо звуки 
нужно им4ть особеннаго устройства руки; къ этому присоеди- 
няется еще и замечательная способность А. Рубинштейна при- 
давать одному и тому же фортешанному гвущ различную окрас- 
ку, тембръ оркестровыхъ инструментовъ, какъ, напр., тру- 
бы, р1221са!;о струнныхъ и т. п., благодаря выработаннымъ 
имъ практическимъ техническимъ прхемамъ, спец1ально пред- 
назначаюп1,имся дагя этой ц^ли. У него и р получается различ- 
ной окраски: одно получается простымъ нажатгемъ клавиши, 
другое — ударомъ по клавишЬ съ размаху и съ примененхемъ 
одной лгьвой педали, причемъ рука остается совершенно свобод- 



*) Настоящая статья съ псбольшими изм-Ьпеи^лми была пом^^^^ена 
в'^ 1886 году въ „Русскихъ В^доыостлхъ". 
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ною въ суставахъ, ничуть не напряженною, по меткому выра;ке- 
шю самаго Рубинштейна, какъ бы „безъ костей"; то извлекает- 
ся ^> съ прим'Ьнетемъ одной правой педали, то — об'Ьихъ педа- 
лей. То же самое можно сказать и о /*. 

Другая также совершенно исключительная особенность его 
техники заключается въ колоссальной силп и пеутомимости. 
Слушатели его вероятно помнятъ поразительное по сил-Ь окон- 
чан1е С-т(???-наго этюда Шопена или окончаше Я"-^гоК-наго 
шопеновскаго скерцо. Какъ назвать такого пханиста, какъ 
не геркулесомъ, въ программу концерта котораго Кгебзкггапа 
Шумана входитъ, какъ одна изъ многихъ такихъ п1есъ! На 
четверть программы его концерта едва хватило бы любаго 
исполнителя не изъ слабыхъ. 

Что же касается до того упрека, который иногда приходи- 
лось слышать на его счетъ, будто онъ играетъ технически не- 
брежно, то на это должно заметить следующее: А. Рубин- 
штейнъ настолько занятъ воспроизведенхемъ образовъ и кар- 
тинъ, рисуюп1;ихся въ его воображеши при исполнети дан- 
ной п1есы, что о чисто технической стороне подчасъ не осо- 
бенно заботится; и справедливость требуетъ сказать, что, когда 
онъ въ удар-Ь, никому изъ слушателей даже и въ голову не 
приходитъ эта именно сторона, — такъ сильно впечатлите, 
производимое его игрою. Картины и образы, рисуемые худож- 
никомъ - танистомъ, точно также овладЬваютъ вниманхемъ 
его слушателей, какъ онъ самъ всецело ими проникается. Что 
же касается до истинныхъ разм-Ьровъ его техники, то понят1е 
о нихъ можно получить не по зам4тнымъ каждому легкости и 
быстротЬ пассажей, исполняемыхъ имъ, а по такимъ прхемамъ, 
которыхъ не спещалистъ далее не въ состояши и заметить. Въ 
вид* примера можно указать на исполнеше имъ въ первыхъ так- 
тахъ Лгьснаго Царя Шуберта-Листа ряда октавъ, въ л4вой рук'Ь, 
идуп1;ихъпо ступенямъ: онъ играетъ эти октавы, д-блая порывистое 
сгевсепйо до верхняго ез^ которое, не смотря на неимоверно 
быстрый темпъ, онъ исполняетъ рр, какъ и сл^дуюпця за- 
т^мъ четверти. Чтобы добиться подобнаго „1оиг Лс Гогсе", 
требуется бол-Ье сильная техника, ч4мъ для исполненхя та- 



-^ 6 — 

кпхъ техническихъ трудностей, которыя легко бросаются въ 
гла^а всякому. 

Переходимъ теперь къ фразировке, подъ которою разу- 
меется искусство вцдЬлять музыкальныя фразы, указывать 
границы ихъ и отношешя между ними посредствомъ при- 
мЬнен1я различныхъ отт4нковъ въ сил* и скорости. Въ 
исполненш А. Рубинштейна музыкальныя фразы и ихъ соот- 
ношен1я определяются съ особенною рельефностью и плас- 
тичностью. Средствами д.1я этого служатъ различные целе- 
сообразные прхемы: начало не только большой фразы, но и 
короткаго рисунка (въ шесахъ умереннаго и, въ особенности, 
медленнаго темпа) Рубинштейнъ обыкновенно исполняетъ гром- 
че и игьсколько замедляя^ между гЬмъ какъ окончанхе играетъ 
слабгье^ а въ короткихъ рисункахъ, кроме того, и — не- 
сколько ускоряя (песнь безъ словъ Мендельсона, № 20, Ез- 
сЫг); такимъ соответств1емъ последуюш;аго ускорешя пред- 
шествуюш;ему замедден1ю устраняется нарушеше общаго рит- 
ма шесы. Вотъ причина, почему такъ часто применяемое 
А. Рубинштейномъ Ьетро гиЪа1о — въ шесахъ медленнаго и 
умереннаго темпа остается почти незаметнымъ, такъ оно ка- 
жется естественнымъ и присупщмъ исполняемымъ фразамъ. 
Въ пределахъ каждой фразы у него встречаются также свое- 
образные оттенки. Такъ, усиливая звучность при восходящемъ 
мелодическомъ ходе, онъ очень часто не доводитъ усилен1я 
до высшей ноты, а напротивъ, исполняетъ эту ноту рр, (См. 
40-й, 44-й и 48-й такты последней части сонаты Бетховена, 
С'сЛиг, ор. 53; 1-й, 2-й, 7-й, 8-й и 9-й такты сонаты Бетховена, 
ор. 101; МошспЬ тизгса! Шуберта, Лв-йг(г, 7-й и 8-й так- 
ты третьей части). Вообще, при случайно появляющихся въ 
мелод1и скачкахъ вверхъ на большой интерваллъ, Рубиштейнъ 
исполняетъ верхнюю ноту чаш,е всего рр (см. такты 6-й, 10-й, 
14-й, 16-й перваго ноктюрна Фильда, Ев-Лиг). Такъ, искус- 
ный певецъ никогда не форсируетт» голоса на высокихъ но- 
тахъ, разве только въ исключительныхъ случаяхъ, обусловли- 
ваемыхъ музыкальною декламащею. Вообш,е кантилена А. Ру- 
бинштейна удивительно приближается къ человеческому пен1ю. 
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Такъ, напр., группето въ шесахъ п4вучаго характера почти ни- 
когда не играется имъ быстро и легко (см. выше приведенный 
ноктюрнъ Фильда), какъ это д-Ьлалъ бы шанистъ, думающ1Й объ 
одной лишь технике и о блеск-Ь исполнешя. А. Гр. и группето 
исполняетъ также пЬвуче^ какъ суп1;ественныя ноты мелодаи. 
Въ П1есахъ многоголосныхъ различные голоса всегда ясно и 
р'Ьзко отличаются одинъ отъ другаго, благодаря прим'Ьнетю 
къ каждому изъ нихъ пр1емовъ какого либо одного рода. Такъ, 
напр., ес.1и одинъ голосъ играется довольно р'Ьзко, /*, то другой 
исполняется р; если одинъ голосъ играется съ большою экс- 
прессхею, другой исполняется совершенно ровно, гладко и 
спокойно (см. имитацш въ Копйо Фил. Эм. Баха, Н-тои, так- 
ты 17-й, 16-й, 15-й, 29-й, 28-й и 27-й, считая от^ конца). 
Какъ ни простъ, повидимому, этотъ прхемъ, однако, на сколь- 
ко намъ помнится, ни у одного изъ пханистовъ, кром* А. 
Гр. и его покойнаго брата, мы его не встречали. И вообп1;е 
игра А. Рубинштейна, какъ зам-Ьчательнаго художника, при 
всей своей исключительности и неподражаемости отличается 
такою простотою и естес^пвенностью^ что слушателю ка- 
жется, будто иначе данную пхесу и нельзя играть и что онъ 
самъ, если бы вздумалъ заняться ею, им-Ья на это доста- 
точно техническихъ средствъ, сыгралъ бы ее точь въ точь, 
какъ А. Гр. Между тЬмъ въ действительности игра А. Ру- 
бинштейна чрезвычайно слооюна. 

Помимо всФхъ уже упомянутыхъ „особенностей" въ высшей 
степени важное значейе въ его игр* им-Ьетъ примЬнеше педа- 
лей^ которыми онъ пользуется чрезвычайно широко и своеобраз- 
но. Если его техника и фразировка не им4ютъ себ-Ь подобныхъ 
ни у одного изъ современныхъ пханистовъ, то по употребленш 
педалей онъ стоитъ уже совершенно особнякомъ. Вообп1;е А. Ру- 
бинштейнъ нер-Ьдко беретъ педаль тамъ, гдЬ ни одинъ пханистъ 
не решится ее взять, и кром^ того, продолжаетъ педаль на столь- 
ко, какъ не отважится ни одинъ изъ изв-Ьстныхъ виртуозовъ^ 
заботящ1Йся, при прим^ненш педали, лишь о сохранен1и чис- 
тоты гармонш (см. Вегдеизе Шопена, гд-Ь А. Гр. беретъ правую 
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педаль по цп>лымъ тактамъ). Также и наоборотъ, А. Рубин- 
пргейнъ часто не беретъ правой педали, гдЬ большинство ша- 
нистовъ, не утерпятъ не взять ея (см. 7^-с^«г-ныя фразы въ 
моцартовской фантазш съ сонатою, ор. 11, 1егарос11 Магигка 
-5'-й«*г-ной части мазурки Шопена, Н-тоИ^ передъ возвраще- 
шемъ къ первой части). Онъ беретъ то одну правую, то одну 
л-Ьвую педаль, то — обЬ вм-Ьст*, то — одну за другою. Часто бе- 
ретъ, какъ ту, такъ и другую педаль, лишь на одну или'дв'Ь ноты, 
то едва нажимаетъ правую педаль, то, нажавъ ъ1Ю]аЛ^постепеН' 
но ее поднимаетъ (прим'Ьняетъ такъ называемую поду-педаль),то 
держитъ ее по ц-Ьлымъ тактамъ, даже — по Ц'Ь.шимъ строкамъ, на- 
полняя концертную залу волнуюп1;еюся массою волшебныхъ зву- 
ковъ. Благодаря, между прочимъ различнымъ комбинацтямъ пра- 
вой и л^вой педали онъ получаетъ то удивительное разнообразие 
въ окраск'Ь тона, какимъ такъ богата его игра. Для него пе- 
даль является не простымъ средствомъ усилить звучность, 
полноту тона, связать звуки, принадлежап1;1е одному и тому же 
аккорду, или средствомъ скрыть слабыя стороны техники, какъ 
это часто случается у обыкновенныхъ пганистовъ, для А. Ру- 
бинпггейна она служитъ орудьемъ фразировки и средствомъ 
къ достижешю высшихь^'Эстетическихъ ц^лей. Такъ, неред- 
ко въ интересахъ фразировки (именно, — рельефности и плас- 
тичности ея) онъ играетъ начальныя ноты фразы или рисун- 
ка съ педалью, оставляя ее при продолженш фразы (такъ, 
напр., въ Тарантеллгь Глинки А. Гр. беретъ педаль лишь на 
первый тактъ и оставляетъ ее съ началомъ втораго; въ кон- 
цф фантаз1и Шопена, въ Ада^го, въ двухъ рисункахъ изъ 
пяти нотъ, онъ беретъ педаль лишь на первую ноту, а со 
второю оставляетъ педаль); въ конц-Ь же фразы иногда нажи- 
маетъ лЬвую педаль. Йри повтореши одной и той же фразы, 
съ различными степенями силы, бод4е слабыя фразы исполня- 
ются имъ часто совсЬмъ безъ правой педали, хотя предшест- 
вуюп1,ая имъ та же фраза въ /* исполнялась съ педалью 
(см. фантазш Шуберта, С-Лиг, последнюю часть), и наобо- 
ротъ — фразу въ р, сыгранную безъ педаш, при повторенш 
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^1^^- ея Бъ /исполняется имъ съ педахью. Когда при едва слепи- 

ло ш- цомъ рр требуется особенная внятность, А. Гр. беретъ лЬ- 

зы й вую педаль, но почти никогда къ ней не прибав^гяетъ правой; 

^Ь исключеше представляютъ лишь тЬ случаи, гдЬ м^ставш нужно 

)аще- сд4лать особенно замЬтное усилеше; въ такихъ случаяхъ правая 

однт цедадь берется только на несколько нотъ, именно — въ предчьлаал 

э бе- усиленгя напр., въ финале изъ сонаты Шопена, В-тоИ), Дал^е, 

ш, какъ уже сказано, педаль въ исполненш А. Гр. играетъ важную 

т- роль для осуществлешя высшихъ, художествениыхь цЬлей, для 

1,то звуковаго воспроизведешя тЬхъ картинъ, которыя носятся въ 

на- его воображеши при исполненш. Такъ, напр., эффекты прибли- 

ву- жаюу1)1/ейся и уделяющейся процессги въ похоронномъ марш^ 

1а- шопеновской сонаты, порывовг втьтра въ сл4дующемъ за 

ие этимъ марпгЬ финале, эффектъ, получаемый при исполненги 

е- Вегдеизе Шопена (грёзы малютки, убаюкиваемаго м4рно ка- 

^. чаюп1;еюся колыбелью и монотонною песнью няни), какъ и 

е эффекты, бросаюп1;1еся всЬмъ въ глаза въ Лтьсномъ Цар^ь, 

, ' невозможны^ немыслимы были бы безъ такого своеобразнаго 

употребдешя педалей. Не даромъ самъ А. Гр. сказалъ: „чЬмъ 
больше я играю, тЬмъ больше убеждаюсь, что педаль — душа 
фортешано" и „есть случаи, гд4 педаль — все\^ 

Сказанное до сихъ поръ составляетъ, собственно говоря, лишь 
средства къ достиженш бол4е высокихъ ц^^лей, — ^къ воспроизве- 
денш, въ звукахъ, ц'Ьлыхъ картинъ и цредставленхй. Этимъ, чтд 
въ сущности и должно составлять конечную ц4ль всякаго худо- 
жественнаго, исполнешя, А. Рубинштейнъ особенно великъ! 
ЗдЬсь онъ рйпштельно не досягаемъ! Онъ рисуетъ звуками, какъ 
живописецъ — красками; онъ вызываетъ въ своихъ слушателяхъ 
вс^ т& психичесшя настроешя, которыми самъ проникается при 
исполненш той или другой шесы. Подобныд настроешя оты- 
сювваются имъ въ сочинешяхъ каждаго изъ исполняемыхъ 
композиторовъ, не исключая и представителей ХУ1 стол4т1я, 
въ чемъ им'Ьли случай убедиться бьцвипе на его первомъ исто- 
рическомъ конц^рт^. Вотъ почему у А. Рубиноггейна и при 
исполнети классиковъ такъ много субьективнагоу ч^мъ часто 
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бываютъ недовольны поклонншш безстрастнаго, холоднаго ис-" 
полнешя классической музыки. Не можемъ не заыгЬтить, но 
этому поводу, что для большей последовательности таЕ1е 
любители классической музыки должны были бы требовать^ 
чтобы классики исполнялись безъ педали и на старин- 
номъ, фортешано, такъ какъ въ то время о современном^ь 
концертномъ роял4 и его богатыхъ средствахъ даже и понятая 
не им*ли. Поэтичесше комментарш исполнешя А. Рубинштейна 
могли бы наполнить ц^лыя книги. Стоить вспо]!гаить только 
его исполнеше Вегдеи^е^ ноктюрновъ и мазурокъ Шопена, 
Лгьснаго Царя, сонатъ Бетховена, УапЬазъезЬйске Шумана; 
пйсенъ безъ словъ Мендельсона, листовскихъ транскрипцй 
вообще нЬсенъ Шуберта и т. п* 

Въ видЬ образчика попробуемъ комментировать его испол- 
неше похороннаго марша Шопена, отмечая въ скобкахъ, какъ 
искусно пользуется онъ своивси виртуозными средствами для 
воспроизведешя задуманной имъ картины. 

Вотъ слышится четыре мЬрныхъ удара колокола (эту при- 
бавку А. Рубинштейнъ иногда дЬлаетъ, ,очеввдно, съ ц4лью 
сразу привести слушателей въ требуемое настроеше). Съ по- 
сл4днимъ ударомъ начинается издалека движете процессш 
{рр съ лчьвою педалью 1и> правою ^ запаздывающею, иа «аз«?- 
дую четверть); процесс1я постепенно приближается (игра 
становится громче, л^вая педаль оставляется, а правая бе- 
рется уже по полутактамъ, т. е. применяется непрерыв- 
ная педаль на каждыя дв1ь четверти; при этомъ усилеше 
производится не по тактамъ или строкамъ, а по фразами, 
повторяюпщмся на три же высотЬ или на другой, — всл4д- 
ств1е чего производимый эффектъ приближен1я процессш, 
усилеше, вполне удовлетворяетъ и чисто музыкальными 
требовашямъ, или, по крайней м^рй, имъ не противор4- 
читъ). Процесск уже близка (^ съ непрерывною педалью по 
гтлымъ тактамъ) и вотъ она останавливается у могилы (^ 
почти сразу обрывается, — (1т1пиеп(1о на дв* посл^дшя чет^ 
верти). Слышется полное спокойств1я и безстрастя п*юе. 
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Л) №• Это — ^успокоеше души послгЬ всЬхъ житейсБихъ волнешй. Вотъ 

гь, но почему игра А. Рубишшгейна зд^^сь тавъ торжественно опокой- 

тш на и ровна, безъ заметной эЕспрессш и безъ гиЪа1:о, несмотря 

вап»! ^^ ''^' ^^^ ^^ прим^^нетя посл^дняго сама тема заключаетъ 

\рм- въ себ^ много благоцр1ЯТныхъ условШ; но тогда вышла бы 

100 земная, страстная музыка, которая разрушила бы цельность 

т картины. Правая педаль берется зд^^сь постоянно по щьлымь 

1н| ■ тактамъ, отчего и получается тотъ воздушный характеръ 

^1^ мелодш, такъ хорошо вызываюпцй данное настроеше. (Самая 

^^ мелод1я исполняется настолько ненапряженными пальцами, 

1^ какъ будто рука, на этотъ разъ, остается „безъ костей**). 

21 . Процесс1я удаляется съ кладбиш;а (/У* съ непрерывною правою 

I педалью по шьлымъ тактамъ, зат^мъ, постепенныя ослабле- 

г. I шя по фразамъ съ педалью по полутактамъ, наконецъ, рр 

I съ правою педалью на каждую четверть и съ л^вою пе- 

далью); процесс1я удалилась. Снова слышатся четыре удара 
колокола. 

Что же, спросятъ читатели, изображаетъ намъ велишй зсу- 

дожникъ по удалеши процессш (въ финал* сонаты)? „Такъ 

: в4теръ гуляетъ по опустелому кладбищу", — вотъ значеше 

\ этого финала (сплошная л^вая педаль при ррр съ примЬне- 

I шемъ правой педали только на несколько нотъ — почти 

1^ моментальньшъ, для изображешя сильныосъ порывовъ вгьтра. — 

Можно ли не назвать генгальнымъ челов'Ька, извлекающаго изъ 

бездупшаго инструмента ташя поразительныя картины! 

А. Буховцевъ. 
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